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,Pravé ted jsou tisice uzavienych mistnosti
naplnény tény hudebniho interpreta, ktery
tvaréim zptasobem vdechuje Zivot hudebnimu
dilu,  které  zanedlouho  uslysi  jeho

posluchac.”

Zuzana BereSova

uvoD

V CR dlouhodobé chybéji Setfeni, ktera objasfiuji vztah hudebniho interpreta a
hudebniho posluchae probihajici na koncerté. Autorka prace, ktera je sama
hudebnim interpretem, se o problematiku dlouhodobé zajima. Usiluje o objasnéni
jevu, které predchazeji setkani interpreta s posluchacem na koncerté. Zjistuje reakce
posluchace, které maji vliv na jeho ucast na koncertech artificialni hudby. Na zakladé
dlouhodobé osobni zkuSenosti z koncertnich podii se soustfedila na mladého
posluchace, ktery vétSinou na jejich koncertech absentuje. Soubézna pedagogicka
praxe autorku motivuje k hledani zpisobu maximalniho propojeni vSeobecného a

specifického hudebniho vzdélavani.
Prace zahrnuje teoretickou a empirickou ¢ast.
1/ Hlavnim cilem teoretické Casti je charakterizovat interpretovu tvarci ¢innost.
Dilci cile:
e charakterizovat mysleni hudebniho interpreta,
e prezentovat tfistupniové hudebni vzdélavani interpreta,

e predstavit a zduvodnit koncepci koncertniho hudebniho programu urenou i

mladému posluchaci.

2/ Hlavnim cilem empirické &asti je diagnostikovat vztah mladého posluchace k
esteticko-recepCni zkuSenosti ziskané na koncerté prostfednictvim osobnosti

hudebniho interpreta.



Dilé&i cile:

e definovat nové esteticko-recepéni zkuSenosti ziskané na zakladé percepce
koncertniho prfedvedeni skladeb,

e zaznamenat hodnoceni a nazory mladych posluchacl na interpretovana dila
artificialni hudby,

o zjistit pfedchazejici esteticko-recepCni zkusenost s komornim koncertem.

Pfedmét zkoumané prace (1) navazuje a obsirnéji rozpracovava predmét
zkoumani, oborové ho ukotvuje, usazuje pouzité pojmy. AutorCinym vychodiskem
jsou idey Sheffieldského vyzkumného centra interpreta a posluchace (SPARC), které
vzniklo na zakladé potfeby zkoumani vzajemnych postojli obou subjektd, které se

potkavaji na koncerté.

Hudebni interpret (2) a Institucionalni vzdélavani hudebniho interpreta (3) se
vénuje obsirné charakteristice hudebniho interpreta. Popisuje vSechny aspekty jeho
¢innosti, které predchazeji pfedvedeni hudebniho dila artificialni hudby hudebnimu
posluchacCi. Po vyjasnéni distinkce znélé podoby hudebniho dila od jeho zapsané
formy, definuje Skolni legislativou urCené prostfedi, ve kterém se interpret formuje
s cilem ziskat potfebné dovednosti k vykonu své tvirci prace. Po pfedestieni napiné
vSeobecnych ramcu tfistupfiového uméleckého vzdélavani, které jsou dostupné
v CR, se zaméfuje na vybrané aspekty umélecké tvorby hudebniho interpreta.
Predklada informace, které stoji za vybérem koncertné pfedvedeného hudebniho dila
hudebnim interpretem. Vychazi z vydanych publikaci, které se vénuji hudebni
interpretaci, pfip. jeji aplikaci v souvislosti s dalSimi problematikami. Ve vybranych
publikacich hleda souvislosti s osobnosti interpreta a zabyva se podstatou tvorby
zvukové podoby hudebniho dila, které zni na koncerté. Na podkladé vztahu
hudebniho interpreta k hudebnimu dilu predklada vzorec, podle kterého interpret
postupuje pfi tvorbé hudebniho programu. Jeho platnost ovéfuje na soucasnych
hudebnich interpretech a zaznamenava zpUsob jejich osobniho mysleni v navaznosti

na hudebni vzdélani.

Mladé publikum a jeho esteticko-recepcni zku$enost (4) poukazuje na
konsekvenci zkoumané problematiky ve 20. stoleti, kdy se osobnosti nejen

umélecko-pedagogického zaméfeni a statni kulturni systémy snazili intervenovat
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esteticko-recepCni zkusenost do prostfedi mladého posluchace. Hypoteticky aplikuje
pravé nabytou esteticko-recepéni zkusSenost ve formé hudebniho zaZitku do jiz
zpracovanych teorii u€eni Linharta, Skennera a Piagetta. Hleda zpusob, jakym je
mozné prenést pozitivni esteticko-recepéni zkuSenost do budouciho chovani
mladého jedince. Pfinasi zjisténi z hudebné sociologickych a pedagogickych a
psychologickych vyzkumnych Setrfeni, ktera se vazou ke vztahu mladych lidi
k artificialni hudbé. Zavér kapitoly pfedklada osobni zkusenosti sou€asnych interpret
s uc€asti mladych posluchacu na jejich koncertech, coz autorce umoziuje pracovat se

zkusenostmi reprezentanta SirSi skupiny hudebnich interpretd.

Empiricka &ast piinasi Kvalitativni hudebni experiment* (5), kterym autorka
intervenuje komorni koncert do prostfedi mladych posluchacu dvou vékovych skupin
11 - 13 a 22 - 24 let. Pfedklada jeho metodologii, vyzkumné otazky a hypotézy.
Zaznamenané hodnoceni a reflexe respondentid metodou dotazniku, které se vazou
k samotné udalosti i k vzniklé esteticko-recepCni zkuSenosti jsou soucasti kapitoly
Vysledky vyzkumu a vyhodnoceni (6), ve které jsou verifikovany hypotézy a
nastinéna doporuceni pro praxi hudebniho vSeobecného a hudebné-uméleckého

vzdélavani.

V disertaCni praci se autorka nezabyva teorii hudebni interpretace v
jednotlivych  hudebnich obdobich. Nepousti se do porovnavani zpusobu
ramci hodin hudebni vychovy, které jsou oznaCované jako pedagogicka interpretace
hudebniho dila. Jejim cilem neni samotny proces recepce, percepce a apercepce?.
SloZity proces samotné recepce, percepce a apercepce je zpracovan ve specifickych
publikacich. ,...mnozZstvi kvalitnich hudebnich podnétu jsou v receptivni hudebni
vychové faktory, které vytvareji podminky pro vznik tezauru hudebnich zkuSenosti
ditéte, jako dulezitého predpokladu aktivizace psychickych funkci recepce hudby*®
Zamérfuje se na tvlirce zvukové podoby hudebniho dila a realizaci jeho hudebniho
zaméru na koncerté. Zajima ji vyhradné zkuSenost ziskana ve spojitosti s pfimou

tvorbou znéjiciho hudebniho dila, a proto v empirickém Setfeni posuzuje pravé

! Jedna se o kvalitativni vyzkum formou quasi experimentu, protoze vyzkum nema kontrolni skupiny.
> POLEDNAK, lvan. Strucny slovnik hudebni psychologie. 1984. ABC. s. 23-34.
® KALAFUTOVA-BALCAROVA, Bozena. Recepcia hudby. 2001. s 103.
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ziskanou esteticko-receptni zkuSenost. Nezabyva se vyznamem tvUrce notového

zapisu hudebniho dila ani prostfedky, které vyuziva.
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1 PREDMET ZKOUMANE PRACE

Problém, ktery otevirame v predkladané praci Interpret a mlade publikum
v kontextu esteticko-recepéni zkuSenosti na pocatku 21. stoleti, je postupné
zpracovavan v dil¢ich oblastech muzikologie. Spojujeme jednotlivé zjisténé poznatky
z oblasti hudebni sociologie, hudebni pedagogiky a hudebni psychologie a
vyuzivame je pfi rekonstrukci nového problému nazvaném esteticko-recepCni
zkuSenost mladého Clovéka na koncerté. Jev, ktery mlady Clovék vnima na koncerté
je simultanné znégjici a pfimo tvorfené hudebni dilo, pfi kterém je hudebni interpret
jednim z nejdulezitéjSich Ciniteld kone¢né kvalitativni hodnoty celé udalosti. Zaznéni
hudebniho dila na koncerté predchazi dlouhodoba systematicka pfiprava hudebniho

interpreta.

1.1 Zdavodnéni, vyznam a potieba disertacni prace

Sumarizaci poznatku, které jsou soucasti disertacni prace, otevirame
pro odbornou vefejnost novy pohled na piedloZzenou problematiku. Nasim zamérem

je:

e dosahnout bliz§iho vzajemného poznani obou subjektl, které se potkavaji pfi
ziskavani nové esteticko-recepcni zkusenosti na koncerté komorni hudby

e upozornit na zpUsob poslechu hudby spojeného s osobnosti interpreta, ktery
v pfimém pfenosu v bezprostiedni blizkosti posluchace tvofi pomoci

hudebniho nastroje znéjici zvuk.

Zaméfujeme se na identifikaci slySené podstaty hudebniho dila ve spojitosti s jejim
tvarcem. Hudebni dilo vzdy potfebuje ke svému znéni hudebniho interpreta, kterym
muUze byt i autor hudebniho zapisu. Ve vétSiné pfipadl v sou€asné artificialni hudbé
jsou to dvé rGzné osobnosti: tvlirce zapisu hudebniho dila a tviarce zvukové podoby

hudebniho dila. Proto je pfedvedeni hudebniho dila vysoce variabilni.

Historie hudby v sobé& zahrnuje nespoCetné mnozstvi hudebnich dél
nejruznéjSich zanra. Tvorba novych dél stale probiha. Mlady poslucha€ si na zakladé
nabyté recepCni zkuSenosti vytvari jednostranny navyk obliby slySené hudby, kterym
si uzavira moznost novych poznani v hudebni oblasti. Pravdépodobnost, Ze na

pocatku 21. stoleti ziska recepéni zkuSenost v ramci artificialni hudby, je ve srovnani
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s nonartificialni hudbou mnohem nizsi. V dostatecné mife si neuvédomuje existenci
jinych hudebnich dél postavenych na stejnych hudebnich principech, ktera v sobé

maji potencial novych nevSednich zazitkd.

Ruzné kvality prfedvedeni artificialniho dila, maji rGznou kvalitu pUsobeni na
posluchaCe. Ze zapisu hudebniho dila vnimatel posuzuje zamér hudebniho
skladatele. K porozuméni zapisu hudebniho dila je nezbytna znalost hudebnich
stavebnich prvka, ale na koncerté je dulezitéjSi predvedeni. Vnimatel neni
obeznamen s notovym zapisem a vnima interpretem pfedkladanou zvukovou stavbu
dila. Aby byl ¢lovék schopny sam zahrat hudebni dilo a porozumét jeho stavbé,
musi mit vy§Si hudebni vzdélani. Pro vnimani prvku obsazenych ve zvukové realizaci
dila potifebuje byt pouze na ur€itém stupni ontogenetického vyvoje. Slozitost stavebni
struktury hudebniho dila v tomto vztahu feSi hudebni interpret. Skladbu analyzuje,
rozClenuje a vytvari prostfednictvim svych schopnosti vlastni hudebni zamér a
predklada ho posluchaci jako znéjici formu hudebniho dila. Soucasti hudebniho
zaméru jsou interpretaéni prostfredky, které nejsou soucasti notového zapisu. Tim se
u hudebniho interpreta a hudebniho posluchace vytvareji nové zazitky z esteticko-

recepcni zkuSenosti.

V CR existuje vzdélavaci systém, ktery vychovava hudebniho interpreta v
oblasti klasické hudby, a pfesto mlady jedinec na pocCatku 21. stoleti neni dostatecné
obeznamen se spoleCenskym vyznamem hudebniho interpreta a s vysledky jeho
tvorby. Hudebni interpretace je Uzce propojena s hudebnim dilem, které si interpret
sam vybira. Jeho vybér podléha dosud ziskanym recepCnim zkuSenostem a poctu
informaci z hudebni oblasti. Diapazon napsaného hudebniho dila je obrovsky.
Povazujeme za dulezité, aby byly osvétleny skutecnosti, které hudebniho interpreta

vedou k vybéru znéjiciho hudebniho dila.

Pozorujeme psychicky proces nastartovany esteticko-recepCni zkuSenosti,
ktery se odrazi ve vlastnim samostatném dsudku mladého jedince, ktery
vyhodnocuje svUj postoj k hudebnimu interpretovi a znéjicimu obsahu interpretem
vybranych skladeb. Zjistujeme, jestli se v ném vytvofil dalsi zajem nebo nezajem o
budouci udalost v dané oblasti. Do jeho zavérecného usudku nevstupuje Zadny
subjekt, ktery zhodnoceny slySeny vjem dodate¢né deformuje svym verbalné
projevenym nazorem.
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DisertaCni prace ma vyznam pro tfistupfiovy vzdélavaci systém, kde se
interpret pfipravuje na svoji budouci profesi, se kterou souvisi i vybér hudebnich dél
pro jednotlivé posluchacské skupiny. Pojednavame i o uloze nadstandardné
vzdélavanych jedincl v pocateCnim stadiu ziskavani navykd v oboru a jejich
propojenim s osobnosti, ktera se ve vzdélanosti nachazi vysoko nad nimi. S nami
ziskanymi vysledky mohou pracovat hudebni sociologové feSici navstévnost
koncertu klasické hudby, hudebni pedagogové zabyvajici se specifickym uméleckym
i vSeobecnym hudebnim vzdélavanim a casteCné védci zoboru hudebni
psychologie. Nami ziskané vysledky nefesi problematiku tvorby hudebniho programu
pro jednotlivé vékové skupiny, ani z nich nevzejde jednoznacny recept na pfitahnuti
vétsi Casti mladé generace k poslechu artificialni hudby, ale pfinese fakta a poznatky,
které jsou zasadni pro poslech klasické hudby uskute¢hovany ve spojeni s hudebnim

interpretem.

1.2 Oborové ukotveni disertacni prace

DisertaCni praci zasazujeme do systematiky hudebni védy, kde ji dale
specifikujeme v oborech hudebni pedagogiky, hudebni sociologie, hudebni
psychologie a hudebni estetiky. (Obr. ¢. 1)

hudebni sociologie

hudebni psychologie

N

Interpret a mladé publikum
v kontextu esteticko-recepcni hudebni pedagogika -

zkuSenosti na pocCatku 21. stoleti interpretacni pedagogika

/|

hudebni estetika
Obr. é. 1

Hudebni interpret artificialni hudby, ktery ziskava dovednosti ke své profesi
v tfistupfiovém vzdélavacim procesu, je nositelem vznikajiciho hudebniho Zivota

ve spoleCenském prostoru. Jeho profese je spojena s hudebni sociologii, ve které je
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feSena problematika vztahu hudby a spoleénosti.* Hudba je zprostfedkovana
spolecCnosti Clovékem, ktery si schopnost pfenaset hudbu osvojuje vzdélavanim v
hudebni pedagogice. Clov&k schopny pfijimat hudbu dosahuje urgitého stupné
kulturni rozvinutosti. Stava se soud&asti hudebni kultury®, téZ vysvétlované jako
tradice predstavy zvukil a hudby®, ktera je soudasti a projevem lidské kulturnosti a je
spojena se vzdélavacim procesem. Charakterizujeme faktory vzdélavani Clovéka
zprostfedkovavajiciho hudbu a nékteré faktory vzdélavani cClovéka pfijimajiciho

hudbu, které tvofi zakladni paradigma hudby.

Jednou z moznosti, kde je mozné vytvofit probihajici vztah mezi znélou
hudbou a spole€nosti, je koncert. Koncert je soucast hudebni kultury jako jedna z
forem poznavani a tvorby ¢lovéka. Proménnymi ucastniky koncertu jsou dva subjekty
- hudebni interpret a hudebni posluchag. Hudebni interpret zprostfedkovava hudbu a
hudebni prozitek posluchadi. Poslucha¢ pfijima hudbu i hudebni prozitek pfedavany
hudebnim interpretem. Poslucha¢ si mize pravidelnou koncertni uCasti celozivotné
vytvaret nevSedni hudebni zazitky, hudebné se vzdélavat pro jejich vysSi ucinek a
motivovat se k dosahovani vlastnich cili. Poslech hudby i jeji interpretace zavisi na
vnimani Clovéka, a proto je zaloZzen na poznatcich hudebni psychologie. Pfi vykonu
hudebni c&innosti dochazi k probihajicimu jevu nonverbalni komunikace C¢lovéka-
tvarce s Clovékem-pfijimatelem. Jejim pfedmétem je hudebni dilo ve formé zvukové
viny tvofené a zaroven pfijimané Clovekem. Aby mohl nastat tento zvukovy jev, musi
hudebni posluchac projit uréitym procesem vlastniho vyvoje a zahrnout ho do svého

poznani.

* FUKAC, Jiti. Hudebni sociologie. 1982. s. 11.
® Roger Scruton hudebni kulturu zaklada na jednotlivych postupech, jako jsou: a) kompozice ve
smyslu tvorby nejen hudebnich dél, ale i hudebniho materidlu, ze kterého jsou hudebni dila
vystavéna, b) pfedvadéni dvojiho druhu: realizace hudebniho dila podle skladatelovych pokynd a
volna improvizace, ktera muze mit za vychodiskovy bod jiné dilo, ¢) spole¢né muzicirovani: zvlastni
druh predvadéni, pfi kterém hraci hraji pro vlastni potéSeni a pohybuji se zpusobem
zprostifedkovanym hudbou, d) muzicirovani pro jiné: druh hrani, na kterém se ucastni publikum
tancem, zpévem, nebo tichym naslouchanim, e) transkripce, Uprava a zdobeni — postupy, které Sifi
material skrze v8echny hudebni formy a média, f) vyuZiti hudby v kazdodennim Zivote: pfi tanci, pisni,
praci a bohosluzbé. Toto pouZiti by nebylo mozné bez praxe. Upravy, zdobeni a improvizace byla uz v
dobé Bacha jednim z faktoru vytvarejicich jednotu vysoké a nizké kultury. Scruton Fika, Ze dnes je
tato praxe omezena na popularni kulturu, zatimco pfedvadéni artificialni hudby pod vlivem védeckosti
neustale kostnati. Scruton popisuje, ze kult autentické interpretace je jednim ze znak( odstupu mezi
vaznou a popularni hudbou, jako i znakem hrozici smrti hudebni kultury, g) poslech jako ustfedni
zazitek vSech zuCastnénych: skladatele, interpreta, obecenstva a tane¢nika a jako férum, ve kterém
Zije hudebni objekt. Vice: SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. 2009. s. 408.
® COOK, Nicholas. Music,Imagination and Culture. 1990. s. 223.
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V letech 2010 - 2015 uskutecCnilo Sheffieldské vyzkumné centrum interpreta a
posluchage’ (SPARC) pod vedenim Stephanie Pitts a Jonathana Grosse nékolik
vyzkum(, jejichz zakladnim tématem byl spoledensky zaZitek z poslechu.?
Spolupracovali na nich s hudebnimi télesy vystupujicimi na jazzovych festivalech,
komornimi soubory i symfonickymi orchestry.® Zaméfovali se na posluchaéskou
komunitu, ve které se pfi pravidelné ucasti na koncertech vytvafi spolecna identita.
Usilovali o hlubSi vztah s uméleckymi organizacemi a navazani vzajemné
spoluprace. Zjistili, Ze konvence sdileného poslechu na koncerté, ze které etablovani
posluchadi odvozuiji socialni poté$eni, mize byt odrazujici pro nové divaky.'® Bylo
prokazano, ze novi posluchaci vedle znalostmi pFekypujicich posluchacu se citili
meénécenni a meéli potfebu vytvofit si poslechové predpoklady. Nabyli dojmu, ze
poslech klasické hudby vyZaduje pfipravu a vzdélavani a presahuje Cisty zazitek z

uméleckych forem, jakymi jsou film nebo divadlo.

Hudebni sociologie, se zabyva spoleCnosti a jejimi specifickymi potfebami.
Resi problémy spojené s vékem a jednotlivymi generaénimi rozdily. Vékové slozeni
publika je zasadnim problémem badani v oblasti hudebné sociologickych vyzkumd,
které poukazuji na absenci mladé generace na koncertech artificialni umélecké
hudby.

’ Sheffieldské vyzkumné centrum interpreta a posluchade (SPARC) zaloZila v roce 2010 Stephanie
Pitts jako dulezitou soucast hudebné-psychologického vyzkumu na Sheffieldské univerzité.
Zakladajicimi Cleny se stali Cerstvi absolventi doktorandského studia z Katedry hudby. Ve spolupraci
se Skoliteli z katedry psychologie dokon ili vyzkumny projekt v Birminghamském symfonickém
orchestru (Pitts, Dobson, Gee & Spencer, 2013, s. 65-95). Od pocatku své existence SPARC zkouma
interdisciplinarni perspektivy zapojeni publika a moZnosti spoluprace s externimi uméleckymi
organizacemi. Jonathan Gross pfiSel do tymu SPARC v fijnu 2014, aby vedl spolupraci s
Birminghamskou skupinou pro sou¢asnou hudbu (BCMG). Stejné jako Pitts, Gross dokon il projekt
zabyvajici se hodnotou kultury (Gross et al., 2014). Oba védci fesi spole€enské a kulturni dopady pfi
zapojeni zivych uméni. Jejich cilem je pochopit bezprostfedni zazitek posluchace i jeho pozdé;jsi
odrazy. Vice: Research | SPARC. SPARC-Research-Summary.pdf. [online]. Dostupné:
http://www.sparc.dept.shef.ac.uk/wp-content/uploads/2013/08/SPARC-Research-Summary.pdf
® Stanovené vyzkumné cile: a) prozkoumat ucely a praktické aspekty vyplyvajici z empirického
vyzkumu mezi posluchaci a interprety, b) uvazovat o roli jednotlivého posluchace jako hudebniho
uCastnika, c) dolozit hudebni, socialni a bohatost osobni zkuSenosti posluchacl v riznych
souvislostech, d) vySetfit vnimané vztahy mezi posluchaci a interprety, e) prozkoumat pohledy
hudebniktl na zivé vystoupeni, f) zvazit vyznam vyzkumu pro umeélecké organizace, hudebniky,
pedagogy a vyzkumné pracovniky. In: Aims | SPARC. SPARC-Aims [online]. [Cit.29.6.2016].
Dostupné: http://www.sparc.dept.shef.ac.uk/aims/
° PITTS, S. E. - BURLAND, K. Listening to live jazz: an individual or social act? In: Arts Marketing, 3
(1). s. 7-20.
BURLAND, K. - PITTS, S. E. Rules and expectations of jazz gigs. In: Social Semiotics, 22 (5). s. 523 -
543.
' DOBSON, M. C. - PITTS, S. E. Classical cult or learning community? Exploring new audience
members' social and musical responses to first-time concert attendance. Ethnomusicology Forum, 20
(3): 2011. s. 353-383.
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Pro interpreta je rozhodujicim prvkem pfi hledani dila, které zahrne do svého
repertoaru, soulad nebo nesoulad s jeho estetickym citénim. Tento zakladni usudek
vychazi z jeho osobnostnich rysu, esteticko-recepéni zkuSenosti a absolvovaného
vzdélani. Hodnoceni na bazi libosti a nelibosti vyuziva i poslucha¢ ve vztahu k
poslouchané hudbé. Prvotni reakce je smérodatna pro jeho budouci preference
v oblasti poslechu hudby. Posluchac¢em ziskané hudebni preference jsou proménné

a mohou se pfi jeho dalSim vzdélavani vyvijet.

1.3 Definice pojmu

Hudebni interpret je osobnost, ktera tvofi v uméleckém hudebnim oboru.
Vytvafi sveé vlastni hudebni zameéry z jiz napsanych hudebnich dél. Pfi jejich tvorbé je
ovlivnén nékolika faktory: vzdélanim, vlastni recepéni zkusenosti, osobnostnimi rysy
a technickymi dovednostmi. Hudebni zaméry realizované interpretem ve zvukové
podobé si poslucha¢ muze pfifadit k jeho osobnosti na rozmanitych hudebnich
férech, pfedevSim na koncertech. Hudebni zamér interpreta je nejvice patrny pfi
vefejném provadéni hudebnich dél. Soucasti tohoto tvofivého aktu je hudebni
posluchac. Pfi vnimani probihajiciho hudebniho zaméru se obéma zaroven tvofi

nova esteticko-recep¢ni zkusenost.

Mlady posluchaC ziskava esteticko-recepéni zkuSenost prostfednictvim
hudebniho zaméru interpreta, ktery realizuje na jim vybranych dilech. Pfi tomto
tvofivém aktu poslucha¢é vnima a zpracovava slySené zvuky, nasledné je
vyhodnocuje a zaujima k nim vlastni stanovisko, které pfedurCuje, jaky typ hudby
bude preferovat ve svém vybéru. VétSinou disponuje niz8im poctem informaci ve
vztahu k notovému zapisu vybraného hudebniho dila, ale zaroven je podobné
vybaven pro vnimani slySeného zvuku'!, ktery je predmétem hudebniho zaméru

interpreta. To je dano fyziologickou podstatou zdravého Clovéka.

Esteticko-recepcni zkuSenost je kazda receptni zkuSenost v Zivoté jedince,
které se ucastnil tvarce zvukové podoby dila i jeji vnimatel. Oba uCastnici esteticko-
recepCni zkuSenosti prochazeji neustalym procesem. Kazda ziskana vzajemna

zkuSenost posunuje jejich mysleni v poznavani hudebnich dél artificialni hudby. Nami

! Rozdilnost shledavame v poctu ziskanych esteticko-recepénich zkuSenosti.
17



predkladany zpusob ziskani esteticko-recepéni zkuSenosti je doplnéni mnoziny

moznosti, jak posunout hudebni vnimani mladého jedince.

Hudebni dilo je vysledek zamérné Cinnosti Clovéka. Vzhledem k zvlaStnostem
hudby, jako projevu vazaného na Casovy pribéh a vytvareného Casto jen pfiblizné
Casové ohraniCenou aktivitou, definuje muzikologie dilo jako zamérné produkovany
zpravidla komponovany a k naslednému rozeznéni urceny hudebni objekt, jehoz
urujicimi vlastnostmi jsou zejména: existence pomoci notace zaznamenané
struktury objektu, tim dana relativni stalost identity objektu, uzavienost a
ohraniéenost v ase, jedineénost a vazanost na autora®. Ma& historickou
proménlivost. Realna existence dila ve spoleCenské praxi je dana souvztaZnosti

notaéné fixovaného invariantu a jeho rozmanitych zvukovych realizaci.*®

Komorni koncert je forma vefejné prezentace hudby, ve které dominuje
poslechova a esteticko-umélecka funkce.!* Na komornim koncerté se interpretuji
hudebni skladby vytvofené pro mala hracska seskupeni vrozmezi 2-9 interpretd.
Hlavnimi aktéry koncertu jsou dva subjekty - interpret a publikum. Hudebni dilo hrané
na koncerté je v dikci hudebniho interpreta, i kdyz jeho vybér muze podléhat vnéjSim

vlivam.
1.4 Formulace, stanoveni a charakteristika problému

Pfedmét samotného poslechu hudby na koncerté charakterizujeme jako vztah
vznikajici esteticko-recepCni zkuSenosti mezi interpretem a mladym posluchacem

uskute¢nény v uzavieném prostoru na bazi poslechu bez slovnich komentara.

Interpreta vymezujeme v kontextu jeho profesniho ristu v Ceském
vzdélavacim systému. Charakterizujeme jeho zpusob vybéru dila, ktery prameni
z jeho Skolniho vzdélavani a vlastnich preferenci ziskanych esteticko-recepéni
zkuSenosti. Definujeme podstatu osobnosti hudebniho interpreta a jeho interpretaci
v predkladaném esteticko-recepénim vztahu. Vybirame osobnosti z charakterizované
skupiny, které se stanou interpretaCnimi subjekty znéjiciho dila a nasledné projdou

hodnoticim mechanismem vybranych respondentt z fad mladé generace.

12 Projevuje se v ném autorova individualita, talent, Skoleni, teoreticke a produkéni znalosti.

13 FUKAC, Jifi. — VYSLOUZIL, Jifi. — MACEK, Petr. Slovnik Ceské hudebni kultury, 1997. s. 153.

“ FUKAC, Jifi. — VYSLOUZIL, Jifi. — MACEK, Petr. Slovnik éeské hudebni kultury. 1997. s. 459.
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Mladého posluchaCe vymezujeme vékové podle jeho schopnosti vnimat
slySené slozky hudebniho dila. V predkladané praci je zastoupen vymezenymi
vékovymi skupinami vrozmezi 11-13 (n-236) a 22-24 let (n-125). Provadime
empirické Setfeni ve formé kvalitativnino hudebniho experimentu, pfi kterém se v
prostfedi zakladnich a vysokych Skol odehrava komorni koncert. Na podkladé
predchazejicich Setfeni zabyvajicich se postojem mladé generace ke klasické hudbé
feSime jeji prfedchazejici zkuSenost s podobnou udalosti, pribézné vytvareny
hodnotitelsky postoj k jednotlivym hudebnim dilim artificialni hudby a zpusob
budouci prace se ziskanou zkuSenosti. Zachycujeme rozdilnost v hodnoceni
nadstandardné hudebné vzdélanych jedincl a jedincl s esteticko-recepéni
zkuSenosti v kontextu celkového zkoumaného vzorku. Zachycujeme odliSnosti

v hodnoceni podle pohlavi a etnické pfislusnosti.
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2 HUDEBNI INTERPRET

Hudebni interpret, pomineme-li latinsky zaklad slova interpret a kategorizaci
hudebniho interpreta, pfinasi hlubsi nahled do védecko-odborné literatury, ktera se
zaméfuje na zakladni charakteristiku a vymezeni pojmu. Dotykame se tvar€iho
prostfedi, které formuje psychiku osobnosti interpreta. Zakladni vyznam slova
interpret nachazime v latinském ,interpres® vykladac, zprostfedkovatel, Clovék
vytvarejici interpretaci. Od samého zacatku je interpret vazan k interpretaci ve svém
specifickém oboru. Hudebni interpretace se vyuziva v hudebni komunikaci, kde
vyklad je zasadni faktor pro celkové porozuméni dilu. V novéjSi hudebni publicistice
se interpretace vztahuje na akt rozezvucCeni hudby. Interpretem se rozumi
bezprostfedni nositel dané aktivity - hudebnik, instrumentalista, nebo vokalista®.
Interpretace z latinského ,interpretare® je vyklad urcité véci, nebo problému. Zaroven
poukazuje na moment jisté formy zprostfedkovani. Harvardsky stru¢ny slovnik hudby
a hudebnik( definuje interpretaci jako myslenku, jejimz prostfednictvim jednotlivi

interpreti prispivaji k unikatni realizaci dila®®.
Kategorizace hudebniho interpreta

Podle rozdéleni v RUV'’ se drzime jednotlivych kategorii interpretace -

interpretacni vykony:

' FUKAC, Jifi. — VYSLOUZIL, Jifi. — MACEK, Petr. Slovnik Geské hudebni kultury. 1997. s. 382.

'® RANDEL, Don Michael. The Harvard Concise Dictionary of Music and Musicians. Cambridge, Mass.
1999. s. 323.

" Na pogatku projektu Registr uméleckych vystupd (RUV) byla snaha o zrovnopravnéni umélecké
¢innosti vysokych 8kol s &innostmi vé&deckymi. Vznikl pro potfeby védy a vyzkumu na &eskych
vysokych Skolach za ucelem registrace a hodnoceni vystupu z tvar¢i umeélecké ¢innosti na celostatni
urovni. Dila a vykony musi byt realizovany jako vefejné akce v profesionalnim rezimu dle autorského
zakona. Pilotni faze projektu RUV se od 1. ledna 2013 oteviela nejen vysokym uméleckym Skolam,
ale i vysokym Skolam, v jejichz studijnich programech jsou vyrazné zastoupeny umélecké predméty.
RUV se inspiroval slovenskym systémem CREUC (Centralny register evidencie umeleckej &innosti).
RUV umoznuje vkladat a editovat zaznamy o uméleckych vystupech pedagogu a studentd, které jsou
nasledné podrobeny odbornému posouzeni nezavislymi certifikatory. Umélecka dila v RUV jsou
hodnocena ve tfech z&kladnich oblastech: vyznam a originalita — rozsah — ohlas. V zavére¢né fazi
hodnoceni matematicky model vypocita pomoci kombinace kvalitativnich a kvantitativnich ukazatelt
podil dané vysoké $koly na financich uréenych statnim rozpo¢tem na védu, vyzkum a tvarci €innosti.
RUV je rozdélen do osmi samostatnych segmentl: architektura, design, film, hudba, literatura,
scénicka uméni a vytvarnd uméni. V oblasti hudebni interpretace se dale rozdéluje na kategorie:
Interpretace koncertu — zaznam koncertu (vystup sdlovy, dirigovani, klavirni spoluprace,
instrumentalni doprovod). Do kategorie Interpretace — vykon jsou zafazeny vSechny interpretacni
vykony solove, s doprovodem klaviru, orchestru, sélové vokalni, vokalni s doprovodem a vykony v
ramci komorniho uskupeni v pocétu 2-6 ¢lend. Pfi hodnoceni certifikatory se pfihlizi k originalité
interpretace, inovaci, pfistupu interpreta. Interpretacni vykon se zaznamenava samostatné, nikoliv
jako soucast vétsiho celku - vykonu. Poprvé v historii je interpretace povazovana za plnohodnotny
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e soOlové,

e s doprovodem klaviru,
e orchestralni,

e solové vokalni,

e vokalni s doprovodem,

e vramci komorniho uskupeni v poctu 2-6 ¢lenu.

2.1 Hudebni interpret v kontextu védecko-odborné literatury

Hudebni slovnik Huga Riemanna®® (1849-1919) se nezabyva heslem interpret,
ale ,interpretaci®. Hudebni interpretace oZivuje pfednes hudebniho dila, ktery je
charakteristicky pro jeho vysledné vyjadfeni. Skladatel v notovém zapisu pouze
nepfimo stanovuje podobu svého dila. Nasledné vytvoreni dila (,Nachschépfung®),
vychazejiciho z notového zapisu, se dostava k posluchaci prostfednictvim zpévaka,
instrumentalisty, dirigenta. Vzajemné mySlenkové sbliZeni interpreta se skladatelem
dava dilu optimalni podobu. Osobnostni vklad u€inkujiciho do jiz napsaného dila je z
estetického hlediska zcela legitimni, i kdyZz podle Riemanna v omezeném rozsahu.
Nalezeni spravné miry subjektivity je odvozené od podrobnosti skladatelova zapisu
v reprodukovaném dile. Z této charakteristiky vyplyva, Ze vytvofeni dila skladatelem
(,Schopfung) a nasledné vytvoreni dila interpretem (,Nachschopfung®) jsou dvé

okolnosti, které se odehravaji soucasné.

lvan Polediak®® (1931-2009) v Struéném slovniku hudebni psychologie®
podava interpretaci jako Zivé provedeni notové fixované hudebni skladby. Ceské
synonyma nachazi v pojmech vykonné uméni, reprodukéni uméni — pouzivané pro
mechanické netvlréi, jsou podle néj vhodné pouzivat pfi uskuteCfiovani zaznamu
technickymi cestami. Konota¢ni vyznam nachazi také v latinském kofenu vyrazu
Jintepretation® - tvar€i, vykladajici, jdouci po smyslu. V zavorce pfipousti téz
koncertni uméni. ,Velmi ¢asto se samotna hudba pfimo oznacuje za interpretacni
uméni - zdurazriuje se tim, Ze nejvlastnéjsi formou existence hudby je proces jeji

zvukové realizace. V ném je fixovana skladba vychodiskem, jeZ musi byt vice Ci

umélecky vykon svazany s osobnosti interpreta a s jeho profesni Cinnosti. Vice: RUV. Média. [online].
Lg:it.3.7.2016]. Dostupné: https://www.iruv.cz/doc/5/element/1325/download
RIEMANN, Hugo. Musiklexikon. 1928. s. 810.
!9 lvan Polediak byl Eesky muzikolog, hudebni psycholog, hudebni publicista a vysokoSkolsky ucitel.
20 POLEDNAK, Ivan. Struény slovnik hudebni psychologie. 1984. s. 171-178.
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méné dotvareno subjektem interpreta.?* Je samotna hudba interpretaénim uménim?
Kdo realizuje zvukovou podobu hudebniho dila? PFi absenci interpreta neni
uskuteCnitelna zvukova realizace skladby. Pokud mél autor na mysli neZivotny
subjekt, tak pro né& nemohl pouzit pojem interpret, kterého v procesu realizace
hudebniho dila zafadil na poslednim misto. Polednak poukazuje na psychologicky
aspekt teoretické problematiky hudebni interpretace, kam zahrnuje otazky
predpokladd pro interpretacni €innost a jejich rozvijeni a vyuzivani: ,,absolutni sluch,
diagnostiku, dovednosti, hudebni sluchové schopnosti, hudebni vychovu, motoriku,
nadani, pamét, prognostika, schopnost uceni (rizné momenty této ¢innosti - emoce,
inspiraci, pozornost, proZitek, pfedstavu, trému, tvofivost) i rizné Sirsi souvislosti (hru
a hudbu, motivaci, osobnostni typ‘?®>. Hudebni interpretace nem(ize mit predpoklad
pro interpretaéni Cinnost. V8echny autorem vyjmenované prvky se vazou k osobé,
ktera vykonava interpretacni ¢innost. Osobnost interpreta nemuize povazovat za Sirsi
souvislost, kdyZ pravé na ni je postavena interpretacni €innost. Vyslovuje pozadavek
na soubornou praci Psychologie hudebni interpretace, kterou opét vaze na abstraktni
psychologii hudebni interpretace a nikoliv na psychologii hudebniho interpreta.
Zaklad nachazi v torzovitych pracich umélct - pedagogu. Za nejvice rozvinutou
povazuje teorii klavirni interpretace. Vyuku na hudebni nastroj ovSem zuzuje na
technické problémy. VSima si ,knih a stati, jeZ pronikaji i do vétsi hloubky a podavayji
Jjakousi ‘filozofii” interpretacnich pfistupt k hudbé, v niz je silné zastoupen

i psychologicky aspekt.*

Odvolava se na Nejgauze, Manturzevskou, Seashora, ktefi
uz pfimo pracuji s osobnosti interpreta a problematikou interpreta pfi pfedvedeni

hudebniho dila.

Genrich Gustavovic Nejgauz®* (1888-1964) se hudebni interpretaci a
interpretem zabyval cely Zivot. Interpreta povazuje za osobnost, hudebnik-specialista
vychovany hudebnim vzdélanim a rozvinuty prostfednictvim odborné komunikace.
Interpretaci povazuje za umeélecky vyklad obsahu hudebniho dila, ktery interpret
muze dosahnout interpretaéni Cinnosti. Vyklad uméleckého obsahu je naplnén
uvédomeénim si celkové koncepce dila a materialnim vyjadfenim vlastni obrazoveé

predstavy. Bez potifebnych technickych prostfedkl, pfesného ovladani pohybového

L POLEDNAK, Ivan. Struény slovnik hudebni psychologie. 1984. s. 171.

2 POLEDNAK, Ivan. Struény slovnik hudebni psychologie. 1984. s. 172.

2 POLEDNAK, Ivan. Struény slovnik hudebni psychologie. 1984. s. 173.

** KREMENSTEJNOVA, Berta, Lejbasevna. Pedagogika G. G. Nejgauza. 2004. s. 219-335.
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aparatu a vytvofeni mechanismu systematické interpretovy prace, neni prace na
hudebnim dile mozna. Interpretova Cinnost spociva v neustalé praci na hudebnim
dile a jeho obsahu s citlivym pfistupem k nému. Hudebni obsah dila je u Nejgauze
synonymum Kk Zichovu pojeti dila. V hudebné vzdélavacim procesu prosazuje praci s
hudebni a psychickou volnosti interpreta, ktera stimuluje duSevni vyvoj a maximalné
podnécuje tvaréi moznost pfi dosahnuti ovladnuti interpretace urcité umélecké
hodnoty. Osobnostni kvality jsou neoddélitelnou soucasti komplexu interpreta, které
mu umoziuji dosahnut pfi své CcCinnosti dostacujici uméleckou uroven. Pojem
umélecka interpretace dava Nejgauz do pfimé uméry k osobnostnim vlastnostem.
Dosazeni uspokojivych vysledkl prace na uméleckém obrazu je mozné pouze
nepretrzitym rozvijenim se interpreta po hudebni, intelektualni, umélecké i technické
strance. Vytvofil vlastni eticky zaklad vychovy interpreta: uvédoméni si
spolupatfi¢nosti se spolecnosti a €innosti v jeji prospéch, uvédoméni si discipliny,

pocitu povinnosti, uznani prava na svUj vlastni nazor a na svuj interpretacni zamér.

Stanley Sadie?® (1930-2005) podava interpretaci v hudbé& jako nezbytny
element z divodu rozdilu mezi anglickym notation - zachovavat hudebni zaznam a
performance -pfenaset hudebni zazZitek do nové existence. Klade do popfedi
nezbytnost pfeneseni hudebniho zaZitku do oziveni hudebniho dila. Ve vSeobecné
umélecké Cinnosti je obsazen vyraz interpretovy vlastni osobnosti. Hudebni zaZitek v
sobé zahrnuje hudebni umeéleckou Ccinnost vice osob. Skladatel dava svému
hudebnimu dilu vlastni charakter, ale interpret neni dobrym interpretem, pokud
pfispiva k provedeni hudebniho dila pouhou reprodukci notového zapisu. Aktivni
interpretacni vykon zavisi na velké mife empatie. Jejim prostfednictvim umocriuje
percepéni zazitek, a zaroven nepopira skladatelovu puvodni inspiraci. Spoluprace
dvou cCiniteld (nékdy spojena v jedné osob&) nema vliv na posluchace, ktefi nemaiji
dostatek empatie na sdileni uceleného hudebniho zazitku. V tomto pfipadé nezavisi
vysledny ohlas na kvalité spole¢ného hudebniho vyjadieni skladatele a interpreta,
ale hovofi spiSe o porozuméni a nikoliv o interpretaci. Kazdy posluchac, ktery
pasivné chape umeéleckeé dilo, k tomu vyuziva stejny druh schopnosti, které potfebuje

aktivni interpret pfi svém umeéleckém vykonu.

** SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 29-Volume Set 2nd Edition.
2005. s. 276.
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Erich Mistrik®® (*1954) pohlizi na interpreta z estetického hlediska. Interpret
neni modifikovany pfes latinsky ekvivalent, ale souvztazny k synonymu umélec, ktery
pro tvorbu svého dila vyuziva uréitou pFedlohu. Zasazuje ho do interpretacnich
uméni, kde umélcovy predlohy jsou neuplné zapisy dél, pro nasi specifikaci hudebni.
Kromé notového zapisu mu jako pfedloha maze slouzit i jiné umélecké dilo. Umélec
nikdy nereprodukuje vérnou predlohu, protoZze neobsahuje mnozstvi souvislosti
realizovaného dila a zUstava pouze jeho schématem. Interpretace muze mit podle
Mistrika v nékterych pfipadech podobu pfepisu obsahu i formy pfedlohy, ale zaroven
pripousti i velmi volné variace na téma predlohy. Jestlize vychodisko interpreta
spatfuje v interpretanich umeénich, interpretaci uméleckého dila povazuje za
realizaci pfedlohy uméleckého materialu. Jejim autorem je interpret, nebo skupina
interpretl, které povazuje za plnohodnotné umélce, rovnocenné autorovi dila a jejich
tvorbu za plnohodnotnou uméleckou tvorbu. Nova myslenka Mistrika je, ze posledni
fazi umélecké tvorby - uméleckou interpretaci, ktera za€ina u autora pfedlohy a konci
u interpreta, nepovazuje za plnohodnotné umélecké dilo. Pfedlohu tvofi invariant dila
a jednotlivé interpretace jsou jeho varianty. Pfedlohu povaZuje za potencialni stav
dila, interpretaci za realny stav dila. Teoretickou interpretaci povazuje za
vyznamovy a kulturné-historicky vyklad uméleckého dila, jejimz hlavnim zamérem je

pochopeni riiznych urovni vyznamu dila v daném kontextu.

Jaroslav Zich (1912-2001) oznaduje vykonné uméni®’ za samostatny
umeélecky obor. Jeho specializaci vidi ve zvySovani hodnoty hudebnich vykonu. V
odlisné praci skladatele a vykonného umélce vidi odliSné prostfedky, které oba
vyuZzivaji pfi stavbé hudebniho dila, ¢imz rozviji myslenky Huga Riemanna. Zich se
ve své publikaci Prostfedky vykonného uméni zabyva vysvétlenim jednotlivych
prostfedkll, jako je prace s cCasem, se zvukem a okrajové i prace se
zprostfedkovanim hudby na koncerté. Jeho teorie jednotlivych prostfedkl je spjata
se snahou o nejlepsi provedeni hudebniho dila. Dale se zaobira asovymi prostfedky
vazanymi k celku - volba, zména, navaznost, Ci odstin tempa v Casové predstavé
hudebnika. Casovymi prostfedky vazanymi k mens$im oddildm ma autor na mysli
zpozdéné nastupy, zadrZzované toény, stupfiovani kontrastu mezi spadem a klidem.

Urcuje chyby ve stavbé Casovych utvarll pfi interpretaci hudebniho dila. V praci se

2 MISTRIK, Erich. Esteticky slovnik. Bratislava : Album, 2013. ISBN 978-80-971533-4-2. Dostupné:
www.estetickyslovnik.sk
" Pojmem vykonné uméni oznacuje interpretadni uméni.
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dynamice, v kontextu teorie jejiho prabéhu v ramci malych i velkych ploch hudebniho
dila. Charakterizuje esteticky uc€inek jednotlivych prostfedkd i jejich kombinaci.
Rozhodujici ulohu v interpretacnim umeéni hraji kombinace prostfedkd. Pokud
interpret pfi své praci vyuzije dostateCné mnozstvi prostfedkd, muze vytvaret
neomezeny pocet jejich kombinaci. , Tvuréi proces interpreta neprobiha nahodné. Je
neustale zaméfen ktomu, aby se vybérem a kombinaci prostfedk( vystihl urcCity
vyraz, ktery chce umélec skladbé, nebo mistu v skladbé, dat. Tento vyraz ma umélec
pfi studiu neustale pevné na mysli. Jim tedy neustale ovéfuje plisobnost prostfedkd,
zkou$i riizné moznosti a zamita je tak dlouho, aZ nalezne feseni nejpiisobivéj§i“?®
Samotnou pusobnost prostfedkl pfirovnava k rovnobézniku sil ve fyzice. Stejna sila
,S5“se da dosahnout kombinaci A1 s B1, ale téZ A2 s B2, nebo A3 s B3. Zich
nastinuje celkové pojeti skladby, kterému dava zakladni vyraz. Zakladni vyraz
hudebniho dila neni dosahovan jedinou moznou interpretaci.?® R(1zné interpretace
stejnym interpretem vzdy sméruji k zakladnimu vyrazu skladby. Interpretacni zpasob
pojeti dila je elementarni faktor interpretova vykonu, ktery se pfi opakovanych
provedenich liSi v zanedbatelnych odstinech. Tim se podle Zicha vysvétluje teorie,
proC interpret pfi nezménéné zakladni obsahové naplni jednotlivych interpretacnich
prostfedku interpretace, mize pfi opakovanych koncertnich provedenich zménit
vybér prostfedkl a pfitom stale prohlubovat a dotahovat svoji vyrazovou predstavu.
Interpret pracuje s poznatky, které ziskal svymi konkrétnimi zkuSenostmi z vlastnich

vykonu, nebo pozorovanim a osvojenim si vykonu jinych interpretu.

Naplni pojmu interpretace neni pouze reprodukce notacné zapsaného dila, ale
je aktem ucelené formy lidské Cinnosti. Interpret si nejprve dilo vybere a nasledné ho

interpretuje ve svém osobitém pojeti.

Véaclav Drabek (1943-2008) sepsal publikaci ABC vychovnych koncertt
vénovanou vychovnym koncertdm v tehdejsim Ceskoslovensku. Ve tfeti kapitole

Metodika vychovnych koncertii s podtitulem Tvorba a realizace® se vénuje i heslu

?8 ZICH, Jaroslav. Prostredky vykonného hudebniho uméni. 1959. s. 116.
2 Zich pouzivd namisto vyrazu interpretace vyraz reprodukce, coZ je zastaralej§i oznadeni
interpretace. Zich ve své publikaci pouziva oba pojmy ve stejném vyznamu. My se snazime pojem
reprodukce nepouzivat, protoze v nas evokuje mechanicky proces. Nas pohled zdlraziuje tvarci
v(}'/zna[n interpretace.
% DRABEK, Véaclav. ABC vychovnych koncert(. 1987. s. 48-62.
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interpret. Interpreta povazuje za osobnost, na které zalezi, jestli oslovi posluchace,
nebo nikoliv. Interpret muze zajistit uspéch i primérné skladbé, ale zaroven poskodit
i vynikajici dilo. Interpreta z nazvu svého zaméreni vztahuje k vychovnému koncertu,
nebo i jinak zvanému koncertu pro mladez. Drabek interpretovi pfisuzuje akt vybéru
repertoaru. Jako samoziejmost od ného vyZaduje dokonalé technické zvladnuti a
tvar¢i uchopeni skladby. Mlady poslucha¢ srovnava dosud slySené. Uz v mladém
véku muze urgit kvalitativni rozdily mezi jednotlivymi interprety. Cim pfitazlivéjsi
hudba a presvédCivéjSi provedeni, tim silngjSi a hlubSi zaZitek. Prohlubovani
vhimavosti a citlivosti pfi poslechu u mladé generace vidi v pravdivém znéni skladby.
Tim ma na myslidodrZzovani skladatelova zapisu, pfedepsaného obsazeni a
vyuzivani autorizovaného nebo kritického vydani dila. Drabek se fadik
muzikologlm, ktefi se domnivaiji, ze zapis obsahuje vSechny atributy znéjici skladby,
kterou posluchac slySi. My se stimto postojem neztotoZrAujeme. K dokonalému
zazitku z hudby patfi ztotoznéni posluchace nejen se skladbou, ale i s interpretem.
Mistrné ovladani nastroje interpretem vzbuzuje u mladé generace obdiv
prostfednictvim sympatii k hrané hudbé. Drabek interprety vychovnych koncertl po
formalni strance rozdéluje na profesionaly, poloprofesionaly z fad hrajicich pedagogu
a umeélcu s regionalni pusobnosti a na amatéry. Poukazuje, ze na koncerty pro
mladé posluchaCe musi byt vybirani interpreti na nejvys$si urovni ve svém oboru.
Interpretace nesplnujici kvalitativni kritéria ma na mladez, z hlediska jejiho mozného

budouciho zafazeni do posluchaéské obce, znidujici U&inek.**

Roger Scruton®* (*1944) v knize Hudebni estetika vénuje interpretaci -
realizaci hudby spojené s jejim poslechem kapitolu Predvedeni. Jako prvni z vySe
uvedenych autorll spojuje tento pojem s nesémantickym jevem. Realizaci hudby
spojenou s jejim poslechem zasazuje do spoleCenskych cinnosti s religidznimi
ceremonialnimi konotacemi. Popisuje zejména hudbu klasické tradice, ktera nese
pecet kiestanské kultury. Identifikuje tiché poslouchani jako primarni zazitek. Prihlizi
k faktu, Zze vefejny koncert se jako hlavni hudebni féorum objevuje az v urcitém
historickém obdobi. Polemizuje s Jamesem Johnsonem, ale v souladu s nim si klade
otazku, kdy publikum utichlo. Scruton neumi pojmout novy druh poslechu —

soukromy poslech interpreta nahraného pred lety na zaznamové médium. Hudba

! DRABEK, Vaclav. ABC vychovnych koncerti. 1987. s. 59-61.
32 Roger Vernon Scruton je britsky filosof, estetik, politolog, spisovatel a hudebnik.
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realizovana timto zplsobem ztraci spoleCensky kontext. Ale i pfi digitalnim poslechu
hudba zUstavé predvadécim uménim. Scruton souhlasi s Alfredem Schutzem®?,
..-.2e pfedvedeni poskytuje paradigma nesémantické komunikace, ¢&i vztahu
vzajemného sladovani se, ktery prfekraCuje barieru mezi ja a ty a dostava se do rise
my*“>* Hudba spojuje ty, co spolu hraji a zaroveri hudebniky s jejich posluchadi.
Filozoficky pfirovnava hudbu zapadni tradice k formalizovanému ritualu, pfi kterém
jsou posluchaci zneuzivani hudbou, ktera je vyuziva. S timto vyrokem nemuzeme
souhlasit. Posluchac, ktery navstivil koncert, se pro tento akt svobodné rozhodl a
nikdo ho k tomu nasilim nepfinutil. Pokud se mu koncert nelibi, nic mu nebrani vstat
a odejit. Kvuli souasné zazité konvenci v chovani posluchace na koncerté své pravo
zfidka vyuziva. Interpret zanechava stopu na tom, co slySi posluchac. Pfi spojeni
napsaného dila s jeho pfedvedenim odliSuje rysy, které pfinalezi k dilu samotnému,
a které interpretovi. Scruton pfipomina, Ze pokud by neexistovala tato distinkce,
nikdy bychom se nemohli bavit o koncepci dila, ktera je neménna na ridznych
mistech a v riznych €asech, jako o né€em, co je odlisné od svého predvedeni, které
ma esteticky charakter. Kazdé pfedvedeni posuzuje s ohledem na esteticky potencial
dila, které musi hudebnik realizovat, pokud si ma zaslouzit posluchaciv poslech. |
v pfipadé, Ze by osoba interpreta byla negovana a na prenos partitury pfimo do
zvuku by byl pouzit mechanicky prostiedek, jednalo by se téz o predvedeni
posuzované porovnanim s lidskou verzi. Predvedeni estetickym vlastnostem dila
néco pridava, nebo je méni. V poslechu pfedvedeni je slySet nepfeberné mnozstvi
véci, které nejsou v zapisu. Interpret neprodukuje zvuky uvedené v partitufe, ale
uplatiiuje vlastni hudebni zamér, ktery mulze byt v souladu se skladatelovym
zamérem, ale mUze mu i konkurovat. Notovy zapis by se mél stejné jako kazdy
soubor instrukci dodrzovat, ale mimo kontextu vytvofeného interpretacni tradici neni
jasné, co pfesné pojem ,dodrzovat® znamena. Zde se Scruton vraci k ontogenezi
hudebniho dila a k pojmu autenticity dila, které povazuje za problém kazdé kultury,
ve které se hudba zapisuje. Tvrdi, Ze identita hudebniho dila neni urCena jeho
povahou ale konvenci. Konvenci identifikuje jako ¢asové usporadané vzorce zvuku
s urcitou vySkou. Podle Scrutona je stejné jako v pfipadé samostatnych zvukovych
udalosti nepodstatné, jestli zvukové vzorce nazveme typy, pfipadné druhy, nebo je

identifikujeme jako abstraktni individua. Podstatné je to, Ze tyto vzorce jsou

% SCHUTZ, Alfred. Collected Papers. 1964.
* SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. 2009. s. 393.
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realizovatelné. V soudasnosti je tento problém dost palgivy. Cast skladatelll je
presvéd&ena, Ze jejich notovy zapis obsahuje vSechny, pokud se drzime Scrutonovy
terminologie, crty potfebné krealizaci dila. Tento nazor podporuje i Nelson
Goodman®, vii&i kterému je Scruton v opozici: ,Je pouze zélezitosti konvence, jestli
ve shodé s Goodmanem prohlasime, Ze vsSechny Crty, které jsou zachyceny
v partiture, identifikuji predvedeni jako pfedvedeni onoho jednotliveho dila. Ke
Goodmanové striktnimu kritériu totoZnosti bychom méli pfistupovat obezrietné,
protoZe je indiferentni vaci distinkci mezi chybami a odchylkami a privileguje
zapsanou partituru na ukor zvukd, které jsou ji popsané a pfevraci tim skutec¢né
poradi véci“*® Scruton dochazi k zavéru, Ze predvedeni je zaméfené na prezentaci
jednotlivych vzorcl jako pfedmétd skutecného zajmu. Docileny zamér predvedeni
obsahuje mnohem vice ¢rtll a ne pouze ty, které jsou uvedeny ve vzorci a muze se
odchylit v mezich ustalenych konvenci, ale i tak zustane predvedenim daného
vzorce. Scruton v podstaté svého vysvétleni strikiné oddéluje obyCejnou realizaci
konkrétnich vySkovych vzorcl v podobé produkce urlitych zvukl od zamérného
predvedeni, pfi kterém jsou vySkové vzorce doplfiovany aplikaci libovolnych dodatku
a uprav potfebnych k pochopeni hudby. Jedna se o pfetlumoceni zvukd do
usporadanych tond. V pfedvedeni pfipousti znacnou volnost, ktera neméni totoznost
dila. Percepci vyskovych relaci u posluchae povazuje za neménnou, proto kazdé
pfedvedeni zachovavajici skladatelem predepsané vysSkové relace bude vzdy
predvedenim dila daného skladatele. Odchylky pfi pfedvedeni v podobé transpozice,
tempovych zmén, odliSné instrumentace neméni totoznost dila. Na tomto misté
Scruton diskutuje s Jerroldom Levinsonem®’, ktery se snaZi o zadlenéni urcité
specifikace interpretacnich prostfedkl do totoznosti hudebnich dél. Scruton tento
nazor rozbiji spolu s Petrem Kivym®, ktery prokazuje, Ze ve vy$kovych vzorcich neni
zietelné urCen odstin realizaéniho vzorce skladby. Tim Scruton znovu potvrzuje
vlastni zavér, ze numericka totoznost nepodminuje shodu v estetickém charakteru.
Distinkce zapisu hudebniho dila a jeho prfedvedeni nas vraci k autenticité
predvedeni. Pokud bychom pfipustili neautenti¢nost pfedvedeni, podpofili bychom

tim nazor mnohych filozofu i samotnych skladateld, ktefi pfes vySe vysvétlené mylné

** GOODMAN, Nelson. Languages of Art. Hackett Publishing Company, 1976. kap. 5.
% SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. 2009. s. 395.
" LEVINSON, Jerrold. Music, Art and Metaphysics. 2011. s. 63-88.
% KIVY, Peter. The Fine Art of Repetition. 1993. s. 75-94.
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tvrdi, Ze zapsané dilo obsahuje vSechny potfebné ¢&rty k jeho realizaci. Scruton za
autentické predvedeni povazuje ,takovy druh predvedeni, jaké by mohl slyset sam
skladatel“*® Ale zarover vysvétluje marnou snahu o rekonstrukci dila: ,je té2ké najit
néjaky smysl jeho rekonstrukce, protoZze takové predvedeni by bylo asi
neuspokojujici“*® Stephen Davies a Peter Kivy rozeznavaji ideu skladatelovych
zamérll a pojem jejich idedlni optimalni realizace. Davies* definuje miru
autenti¢nosti pfedvedeni tim, jak uspé&sné je v ném vytvaren zvuk daného dila v
interpretaci dobrych hudebnikd hrajicich na dobré nastroje v dobrych podminkach.
Pojem dobry se vztahuje k tomu nejlepSimu, co bylo skladatelovi v jeho dobé znamé,
bez ohledu na dostupnost téchto prostfedki pro samotného skladatele. Scruton
usuzuje, ze skladatel i interpret védi, Zze hudba ma byt identifikovana intencionalné:
pofadek slySeny ve zvucich pfinasi interpretova muzikalita, ktera vynasi tento
pofadek do popfedi i na ukor akustické pfesnosti. To, co skladatel nedokaze vypsat
je slySeny hudebni zivot. Posluchac tento hudebni Zivot vnima nejzfetelnéji a reaguje
na né&j nejbezprostiednéji ,..jen diky jisté specifické kombinaci nastroju,
specifickému zpusobu predvadéni, ale i specifickému souboru fyzickych zvukd
uréenych jinymi parametry, neZ jsou jejich vyskové relace a éasové usporadani*?
Jako vysvétleni pouzil interpretaci dél Johanna Sebastiana Bacha Glennem
Gouldem™® (1932-1982), kterou by podle Scrutona specialisti na starou hudbu
vesmés neschvalili, pokud by onim interpretem nebyl uznavany klavirista Glenn
Gould se svym nezpochybnitelnym interpretaénim zamérem. Scruton se jesté jednou
vraci k definici autentického predvedeni, ktera prehlizi tzv. historicitu lidského sluchu
a zaobira se samotnym poslechem. ,To jak néco zni, zavisi od C¢lovéka, ktery
posloucha a od nevyslovenych porovnani pronikajicich jeho percepci“.** Posluchag,
jehoz poslech je orientovan jednostranné na urcité hudebni obdobi nebo konkrétniho
jednoho skladatele, vnima stejné zvuky jinak nez posluchac jiného hudebniho obdobi
nebo jiného skladatele. Zamysli se nad moznosti pfedvedeni dila Johanna
Sebastiana Bacha vjeho éfe, sjeho péveckym sborem a orchestrem v Lipsku,

s pfesnymi vibracemi ve vzduchu. Tvrdi, Ze neexistuje zpusob, jak urcit, zda tyto

% SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. 2009. s. 397.
* SCRUTON, Roger. Hudobné estetika. 2009. Preklady. s. 397.
“I DAVIES, Stephen. Authenticity in Musical Performance. In: British Journal of Aestetics, 1987.
*2 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. 2009. s. 398.
3 Glenn Gould byl kanadsky klavirista, skladatel a publicista.
* SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. 2009. s. 399.
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vibrace slySime tak, jako je slySel Bach sam. Hudba je dle Scrutona Zivou tradici.
Kdyz poslouchame, porovnavame prave poslouchané hudebni dilo s dily slySenymi
predtim i potom. To je zpUsob poslechu, kterému s pfihlédnutim k tvlrci zvukové
podstaty dila, fikame vlastni esteticko-recepéni zkuSenost jednotlivce. Hudbu
Scruton spojuje s ostatnim zivotem. Kdyz hudba vstupuje do Zivota, hudebni kultura
rozkvéta. Znovu narazi na problém autenticity predvedeni. Jestlize bychom chtéli
tento pojem dodrzet, museli bychom dodrzet i autentické spoleCenské podminky a
v takovém pfipade jde o autentickou historicitu nemoznosti. Stejné jako Scruton se i
my v pfedkladané praci oprostujeme od moznosti autenticity pfedvedeni v souvislosti
s autentickymi spole€enskymi podminkami. Pfedvedeni chapeme jako zivou hudebni
tradici, ktera ma nezanedbatelné misto i v dnesSni spoleCnosti. V souladu se
Scrutonem zahrnujeme do hudebniho pfedvedeni soustavny dialog mezi skladatelem
a interpretem a zaroven i dialog mezigeneracni, ve kterém mrtvi, pokud svij zamér
nezvratné zapsali, sehravaji stejné vyznamnou ulohu jako Zivi. Scruton timto
zpusobem charakterizuje povahu kazdé zdravé kultury. Skladatel dava instrukce
interpretovi a naopak interpret instruuje skladatele tim, Ze skladbu zasazuje do
nového spoleCenského a hudebniho kontextu. V Zivé kultufe jsou mrtvi stale pfitomni

mezi Zivymi.*

Adrian C. North a David J. Hargreaves v publikaci The Social and Applied
Psychology of Music, se v kapitole Composition and Musicianship zaméfuji na
interpretaci. V podkapitole Performance®® na ni autofi pohlizeji v kontextu disertaéni
prace novym pohledem. Povazuji ji za jev, pfi kterém se vytvafi mezilidsky vztah, se
kterym dani jednotlivci musi pracovat. Velmi dulezitou ulohu plni zejména pfi hie vice
interpretd souc€asné. V interpretanim vykonu existuji jasné definované socialné
hudebnich uskupeni. Autofi knihy popisuji v hudebnich kruzich znamy pfibéh
odehravajici se v devatenactém stoleti. Némeckému dirigentovi jménem Hans von
Biilow*” (1830-1894) se nelibili dva &lenové jeho orchestru Schultz a Schmidt. Na

zpravu o nahlé smrti Schultze okamzité reagoval Bllow slovy: A Schmidt? Védci

* SCRUTON, Roger. Hudobné estetika. 2009. s. 399.
“ HARGREAVES, David, J. — NORTH, Adrian, C. The Social and Applied Psychology of Music. 2008.
S. 64.
*"Hans Guido von Biilow byl némecky dirigent, klavirista a hudebni skladatel obdobi romantismu.
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ignoruji mnoho zdanlivé zfejmych socialné psychologickych vlivi na hudbu, jakym je

interpersonalni konflikt.

J. Keith Murnighan a Donald E. Conlon v jedné z mala studii o mezilidskych
vztazich v hudebnich souborech The dynamics of intense work groups: a study of
British string quartets*® piblizuji fungovani smyé&cového kvarteta jako uzaviené
hudebni socialni skupiny. Tvrdi, ze uspésnéjSi kvarteta ignoruji skuteCnost, zZe
vybrana hudebni vystoupeni jsou poloZzena do SirSiho sociokulturniho kontextu, kde
je pfijatelny riznorody postup. Vnéjsi pohled na posluchace koncertu klasické hudby,
je jiny, nez na posluchace koncertu popularni hudby. Od kazdého z nich se o¢ekava
jiny typ chovani. Rozdilna mefitka sociokulturnich mravu jsou rozSifena i na chovani
uCinkujicich a méni se v prubéhu ¢asu. Umélci z oblasti popularni hudby casto
komunikuji s publikem. Udéluji mu pokyny, kdy tleskat i v pribéhu pisné a naopak
kdy maji zustat potichu.*® Kdyz se zamyslime nad publikem artificialni hudby,
soucCasna konvence je, ze se interpret do vztahu se svym publikem nezapojuje jinou

formou nez Cisté pomoci hudebniho zvuku.

Jifi Pilka® (*1930) nazyva interpreta terminem virtudz-sélista v oblasti
instrumentalni hudby. Poukazuje na jeho celozivotni udél spocivajici v nutnosti
ustavicného cviceni na hudebni nastroj, aby udrzoval techniku své hry na nejvyssi
urovni. Zivot interpreta pfirovnava k Zivotu sportovce, s tim rozdilem, Ze interpret
musi byt vykonny minimalné do 60 let. Sportovcuv profesni Zivot kon€i podstatné
dfive. Pilka poukazuje, ze nacvik skladby nema charakter cvi¢eni ve sportovnim
slova smyslu. Jeho hlavnim cilem je proniknout do logiky dila, spravné vyvazit
dynamiku, tempové rozdily a barevné odstiny. Ovladani zakladni techniky povazuje
za samoziejmost. Dulezité je doplhovani repertoaru novymi skladbami. Pilka
nehodnoti sdélisty a komorni soubory pouze podle krasy jejich hry ale i na zakladé
pestrosti a S§ife programu, které maji v repertoaru. Inteligentni umélec umi

z nastudovanych skladeb sestavit zajimavé koncertni programy. Tim opét pfipomina

“ MURNINGHAM, J. K. - CONLON D. E. The dynamics of intense work groups: a study of British
string quartets. 1991. s. 165-186.
9 DAVIDSON, J. W. The role of the body in the production and perception of solo vocal performance:
a case study of Annie Lennox. Musicae Scientae 5, 2001. s. 235-256.
FRITH, S. Performing rites. 1996. s. 168.
KUROSAWA, K. - DAVIDSON, J. W. Nonverbal interaction in popular performance: a case study of
The Corrs. Musicae Scientiae, 9, 2005. s. 111-137.
0 Jifi Pilka se cely Zivot vénuje spojeni posluchace s Zivou znéjici hudbou a ve svych publikacich
vysvétluje neprofesionalnimu posluchadi ulohu interpreta.
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ulohu interpreta v dramaturgii koncertu, ve kterém se dila fadi podle technické
naro¢nosti, obsahu a stylu. Pilka pfedstavuje i vlastni vSeobecny navod na stavbu
programu. Program je vhodné otevfit kratSi a lehCi skladbou, ktera pomUze hracovi k
tomu, aby se rozehral a szl se s prostfedim koncertniho salu. V zavéru prvni
Casto nechavaji na zavér koncertu. V pofadi skladeb interpret sleduje urcitou
C¢asovou posloupnost, nebo uplatiuje princip kontrastu. Program bez logického
usporadani posluchace neuspokoji. Pilka pfidava i ukazky vhodného a nevhodného
programu. Nevhodné sestaveny program skladeb: Bach, Liszt, Tanéjev, Suk. Jsou to
skladatelé ruznych narodnosti bez jakékoliv souvztaznosti. Jako spravny priklad
koncertni dramaturgie uvadi: Mozart, Brahms, Sostakovi¢, Musorgskij. V programu
dochazi ke spojeni némecké hudby v prvni poloviné koncertu a ruské v jeho druhé
Casti. Klade duraz na zakon&eni prvni poloviny koncertu rozsahlou naro¢nou
skladbou. Pochopeni a vyklad skladby vyZaduje, aby umélec vyuzil vSechny dosud
ziskané znalosti a schopnosti. V daném dile i jeho konkrétni ¢asti musi zvolit logické
tempo, pfiméfenou barvu ténu, rytmizaci, frazovani, dynamiku, vytahnout melodické
hlasy a proniknout do stylu autora a jeho doby. Pro uvédoméni si rozdilnosti
interpretace v podani riznych umélci si ma posluchaé vyslechnout vice
interpretacnich verzi jedné skladby. Pilka posluchaCe seznamuje s jevem nazvanym
zvladnuti koncertu a polemizuje s myS$lenkou o jeho nehudebni podstaté. Koncertni
¢innosti se nemuze vénovat bazlivy ¢lovék s trémou. Toto tvrzeni bychom ponékud
upravili. Tréma ve své zvladatelné formé je u mnohych aktivné vystupujicich
interpretd nedilnou soucasti jejich vykonu. Pfirozena tréma vychazejici z fyziologické
podstaty Clovéka dokaze interpreta pfirozené motivovat k jesté lepSim vykonam.
Pilka zdUrazriuje, ze umélec musi zdolavat psychické naroky, které na ného klade
jeho profese. Nesmi se obavat vefejnych vystoupeni a podléhat fyzické unavé. Toto
tvrzeni bychom obohatili o zasadni faktor psychické unavy. Jeji zvladani je dulezité
pro systematické vykonavani profese interpreta. Interpret musi i za nepfiznivych
okolnosti zvladat nevyhnutelné cestovani a pfi tom si udrzet soustfedénost pro svoje
tvar€i pristupy k dilu. Pilka se vénuje i povahovym rysim interpreta. Krehky
povahovy typ neobstoji. V domacim prostfedi muze podavat uzasné vykony, ale na

podiu neobstoji, protoze neumi predvést své skute€né schopnosti. Interpret spliujici
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vSechny vyjmenované pozadavky je schopen pfi vytrvalosti a usilovnosti dosahovat

vynikajici vysledky a zaroveri odkryvat posluchactm krasy hudby.>*

Vit Gregor (*1957) se ve své publikaci Klavir - ¢ernobilé tajemstvi
intepretace®” zabyva pojmem autentické a neautentické interpretace. Podobné jako
Pilka srovnava praci interpreta se sportovcem. Oba vénuji podstatnou ¢ast svého
mladi pfipravé na budouci maximalni vykony. Mladi interpreta je poznamenano
nastrojovou pfipravou, ktera v sobé obvykle nese mimofadnou psychickou i fyzickou
zatéz. Stejné jako se z vrcholového sportovce nemusi po skon€eni jeho kariéry stat
dobry trenér, nemusi byt vynikajici interpret kvalitnim pedagogem. V souznéni s
Pilkou konstatuje, Ze interpret se své profesi vénuje do vysokého véku. Gregor se
dale zaméruje na klavirni interprety, kde zjiStuje, Ze se po skonCeni studii vétSina
pianistl nestava solovymi interprety, ale pusobi v pedagogické praxi, kterou
prilezitostné obohacuji o vystoupeni v roli klavirnich doprovazecu. Vétsina i velmi
nadéjnych interpretll postupné ztraci své nastrojové dovednosti. Upozornuje, Ze
interpret nestuduje na konzervatofi s pfedstavou, Ze chce po jejim absolutoriu
vyuCovat. Gregor hudebniho posluchace neoznacuje pojmem posluchag, ale hudebni
konzument. Oduvodriuje to tim, Zze podle jeho nazoru neni schopen odliSit
nadprimérného interpreta od podprimérného s odkazem na slySeny rozhovor
s klaviristou Wilhelmem Kempffem>® (1895-1991), ktery vyjmenoval deset vlastnosti
interpreta, z nichz pouze pét bylo Cisté hudebnich. Zde si autor vzpomnél na nékteré
své spoluzaky, ktefi se interpretacné neprosadili navzdory tomu, ze u nich Gregor
shledal vynikajici hudebni vlastnosti. Zarovenn se pozastavuje nad prosazenim se
z jeho pohledu hudebné podprimérnych interpretl, ktefi se uplatnili pouze kvdli
svym mimohudebnim vlastnostem. Argumentuje tim, ze interpreti, ktefi neustale
pracuji tvofivym zplasobem, podléhaji neustale kritice ze strany spole¢nosti. Podle
Gregora se nadprumérny interpret od pouhého Femesiného hrace, kromé miry
talentu, odliSuje vysokym stupném inteligence a s ni souvisejici schopnosti
nahlédnout a tvofit i v dalSich oborech lidské €innosti. Skute€ny interpret musi byt
presvédCen o smyslu, hodnoté a poslani hudby, i kdyz vnéjSi podminky nejsou

priznivé. K tomu musi mit vrozené psychické viohy pro praci v zatézi, na prekonavani

°L PILKA, Jifi. Zaostrené na hudbu. 1983. s. 32-36.

°2 GREGOR, Vit. Klavir éernobilé tajemstvi interpretace. 2012. s. 85-114.

*3 Wilhelm Walter Friedrich Kempff byl némecky klavirista, varhanik a skladatel.
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unavy, pohodinosti a dalich lakavych nastrah, jimiz je obklopovan.> Typologie
osobnosti interpreta v kontextu jeho predpokladd pro vykon interpretaéni Cinnosti
neni dosud ve védeckém oboru vSeobecné psychologie prozkoumana. Neexistence
danych vychodisek umoznuje Gregorovi vjeho publikaci pouze predkladat sva
subjektivni stanoviska a reflektovat urcita vybrana kritéria na ukor druhych. Je patrné,
Ze autor do svych hledisek neimplementoval zjiSténi nachazejici se v publikacich

Zicha a Kogana.

Markéta Stefkova (*1967) v Teorii hudebni interpretace interpreta hudby 19.
stoleti povazuje pouze za tlumocnika zaznamu hudebniho dila, jehoz pribéh se
skladatel snazil zachytit do nejmensich detaild. Ve druhé &asti své publikace se
jednostranné zaméfuje na teorie Theodora Adorna™ (1903 — 1969). Ve své kapitole
Strukturalni (formalni) a komplexni esteticko-interpretacni analyza se snazi vymezit
rozdil mezi nimi. Formalni analyza, kterou si hudebnik potfebuje osvojit, “nema Zadny
zasadni vyznam pro interpretacni praxi“>® ,Vychodiskem interpretacni analyzy neni
notovy text, ale zvukové a smyslové pusobeni znéjici hudby, které nas podnécuje
k imaginaci pohybu v znéjicich ténech, které v nas vyvolavaji analogii nasich
vnitinich a du$evnich hnuti a procest“>’ Stefkova oznaduje za cil interpretadni
analyzy identifikaci toho, ,co je na prislusné skladbé neopakovatelné, jedinec¢né, jiné,
&im se odli$uje od normy“®® Hudebniho interpreta povazuje za plni¢e négich
pokyna. Pokud chce byt jedine¢ny, musi se odklonit od normy, ktera je uz nékde
zaznamenana. Autor€ino chapani hodnoceni interpretace se nevaze k osobnosti
interpreta. Nepovazuje za dulezité, aby interpret zdGvodrioval svUj interpretaéni
zameér, protoze kazdy interpret nema nadani, aby verbalné hodnotil podstatu svych
rozhodnuti a feSeni, které si neuvédomuje. Pokud bychom souhlasili s touto
mysSlenkou, museli bychom zaroven pfipustit, Ze interpret neni osobnosti, ktera pfi
vykonu své profese iniciuje a realizuje vlastni hudebni zaméry, ale je ¢lovékem, ktery
se ve svém volném Case snazi pomoci pfednesovych instrukci intuitivné pronikat do

oblasti hudebni interpretace.

> GREGOR, Vit. Klavir cernobilé tajemstvi interpretace. 2012. s. 85-114.
*® Theodor Ludwig Wiesengrund-Adorno byl némecky filosof, teoretik hudebni védy, estetik.
*® STEFKOVA, Markéta: Tedria hudobnej interpretacie. 2011. s. 59.
*” STEFKOVA, Markéta: Tedria hudobnej interpretacie. 2011. s. 59.
*® STEFKOVA, Markéta: Tedria hudobnej interpretacie. 2011. s. 60.
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Publikace Grigorije Michajlovice Kogana® (1901-1979) Pred branou
mistrovstvi®® je postavena na v&deckych teoriich a dikazech ruskych védct Ivana
Petrovite Pavlova® (1849-1936) a Vasilije Pavlovite Engelhardta® (1828-1915).
Pavlov sva zjisténi plynouci z dvacetileté zkuSenosti v objektivnim vyzkumu vySSi
nervové Cinnosti zjednoduSil ve svém citatu: ,Cely Zivot, vSechna zlepSeni jeho
kvality, vSechna jeho kultura, jsou produkty reflexu cile.®®® Tato slova maji ptimy
vztah k védecké i umélecké tvorbé. Engelhardt nepochybuje o tom, Ze tvaréi instinkt
je pribuzny reflexu cile, ktery ovliviiuje nervovy systém a jeho prostrednictvim cely
organismus. Chovani naSich rukou, nohou a dalSich organt schopnych védomé
¢innosti, se podfizuje a pfizplsobuje tomu, co se nam honi hlavou. Kogan tyto
poznatky pfenesl do interpretaéni praxe. Interpret pfi vznikajici interpretaci rozklada
dilo na drobné kousky. | kdyz vytyCeny cil prace se nachazi v jejim celku, cesta k
nému vede pres skladani drobnych kousku. Kvalita celku se pozna podle presnosti a
jasnosti detaild a suverénnosti jejich zobrazeni. Umélecké dilo se sklada z
nekone¢ného mnozstvi malych momentl. Nevydarfena interpretace se dava vzdy za
vinu jejimu tvldrci z ddvodu nedostateCného zaméfeni se na dany moment. To
znamena, ze interpret ma vzdy ve své predstavé nékolik moznosti a kvuli
nekonkrétnimu zaméreni své pozornosti neni pfi prezentaci vysledkl své prace na
koncerté schopen ur€it tu spravnou. ,Prfibliznost zacileni nékam do blizkosti
potfebného bodu, to je pficina, pro¢ podobné prace nerodi mistry®*. Posluchadi tyto
interprety poslouchaji lhostejné, i kdyZz se snaZzi napodobit interpretacni zamér
velkého mistra. DalSi bod, ktery Kogan oznacuje za profesni Uuspéch interpreta, je
soustfedénost. Kvantitativné nedostateCny stupern soustfedénosti pfivadi interpreta
ke kvalitativné neplnohodnotnym vysledkim. Soustfedénost spojuje s Casem, ktery
interpret vénuje nacviku skladby. KdyZz se unavi dfive jeho zada, nez mozek,
znamena to, Ze dotyCny jesté ani nezacal pracovat. Nejlepsi €as pro soustfedéni je
v rannich hodinach. Vzruseni rozdéluje na kulminaci a paniku. Prvni je nabuzeni,
které je Zadouci a uziteCné. Druhé ma kofeny ve vlastnim pfecenovani a samolibosti

ve vztahu ke spoleCnosti. Povaha velkého umélce se podoba baterii

%9 Grigorij Michajlovi¢ Kogan byl jeden z tvlrcu discipliny Psychologie interpretaéniho uméni.
% Knihu prelozil a pfedslov napsal Jindfich Pazdera.
® |van Petrovi¢ Paviov byl rusky fyziolog, psycholog a Iékaf. V roce 1904 obdrzel za své vyzkumy
Nobelovu cenu za fyziologii a medicinu.
®2 vasilij Pavlovi¢ Engelhardt byl rusky astronom.
® KOGAN, Grigorij, Michajlovi€. Pred branou mistrovstvi. 2012. s. 29.
* KOGAN, Grigorij, Michajlovi€. Pred branou mistrovstvi. 2012. s. 41.
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s nevyCerpatelnym energetickym nabojem. Jeho nervovy systém je doslova jako
vodiva sit' nabita vysokym napétim: zapina se - vidim nebo sly§im, rozsvécuje se
zarovka - chci a hofi neuhasitelné oslepujicim jasem az do doby, kdy pfijde zpétny
signal - dosahl jsem. Takto definovana potfeba cile neni jen kratkodoby rychle
pominutelny popud. Skute¢na vasen nema nic spolecného s netrpélivosti a
kfiklavosti, s jejichZ pomoci se nedisciplinovany subjekt pokousi neodkladné celem
proti zdi dosahnout naplnéni svych prani. Skuteéna vasefi a opravdovy umélecky
temperament byvaji ve svych projevech dlouho zdrzenlivé, ale uvnitf této
zdrzenlivosti se taji vytrvalost, coz je nevyhnutelna podminka vitézstvi. Interpret s
neutuchajici silou, neochabujici upornosti a neustupnou naléhavosti pronasleduje
svUj ideal a své velké i malé cile. Pfi tom nehledi na nouzi, nepoddava se lakadlum,
neregistruje vynaloZzené usili a nepocCitd €asovou naro¢nost. Pokud to uzna za
potfebné, vytrvale pronasleduje své cile hodiny, dny, mésice, roky i cely Zivot.
Kogan pfirovnava praci hudebniho interpreta ke spisovatelim. Poukazuje pfi tom na
Puskinovu tvorbu, jehoZ rukopisy jsou natolik poémarané opravami, Zze misty vibec
nelze rozlustit, co tam je ve skutecnosti napsano. Tak uporné hledal ta spravna
slova. Obrovskou touhu neodradi ani velké pfekazky. Nékdy jde pfimo, jindy oklikou.
Nékdy naporem, jindy trpélivosti. Ale nakonec se probije skrz né a dosahne svého
tam, kde nedostatecné pevni polekané ustoupi nebo utrpi. Na tomto misté Kogan
cituje Pavlova. ,Jen at’ se jako odpovéd’ na pfekazky muj cilovy reflex napina. Pravé
tehdy dosahnu cile, at by to bylo jakkoli t&ézké“®® Prekazky nezfidka vybicuji umélce
do takové miry, ze se jeho cilovy reflex napétim rozpali az do samého dna svych
moznosti. Takovy umélec prekona i sebe sama a ve svém uméni dosahuje vrcholu.
Podle svédectvi Ferdinanda Hillera hraval Ferenc Liszt tézké skladby radéji nez
lehké a pfi prvnim pfehrani je hraval Iépe nez pfi opakovani. Pfipousti, Zze ne kazdé
silné prani je vzdy korunovano uspéchem. Nékdy se mize dostavit piekazka, ktera je
pro osobnost umélce skutecné tragicka. Z vyCteného textu je ziejmé, Ze autor ma
timto druhem pfekazky na mysli napfiklad zavazné onemocnéni interpreta. Pokud
moznosti pfekonavani pfekazek, i pfes silnou touhu, narazi na své hranice, tak tyto
hranice lezi mnohem dale, neZz se obvykle pfedpoklada. Radu nezdar(i v oblasti
umeéni Kogan vysvétluje spiSe subjektivnimi nez objektivnimi pfi€inami. Pfecenénim

vnégjSich prfekazek a nedocenénim vnitfnich rezerv nahrazuje nedostate¢né vlastni

® KOGAN, Grigorij, Michajlovi&. Pfed branou mistrovstvi. 2012. s. 35
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chténi. Odvolava se na vyrok Francesca Petrarcy: ,,Chtél bych, aby sis priznal, Ze
tam kde jsi fekl, nemohl jsem, jsi ve skuteénosti nechtél®. Kogan dava odpovédi na
otazky tykajici se osobnostnich predpokladu pro uspésSné zvladnuti profese
interpreta a nazyva je seri6zné se tvaricim strasakem. V historii uméni se prosadila
fada osobnosti, které odborna vefejnost oznacCila pro dany obor za nepfijatelné.
Pipojuje priklad, kdy Konstantin Stanislavskij®’ (1863-1938) ve své knize vzpomina,
jak se v Moskevském uméleckém akademickém divadle® smali, kdyZ se Michail
Alexandrovi¢ Cechov®® (1891-1955) se svym tichym hlasem a podsaditou postavou
uchazel o roli Chlestakova’. ,Ja jsem se jako jeden z velmi méla lidi nesmél a roli
jsem mu dal. A on v ni okouzlil nejen celé divadlo, ale i celou Moskvu“."* Kogan praci
chape jako nutnou C€innost k udrzeni interpretacni zru€nosti a schopnosti ovladat
hudebni nastroj a tim i uméni samotné. Stale existuje nazor, Ze v umeéni jsou vasnivé
zaujeti a trpéliva prace neslucitelné, navzajem se vyluCujici konstanty. Mofeni se
usilovnou napjatou soustavnosti je povazovano za udél umélcl, jakym byl Antonio
Salieri, aby ve vysledku ze sebe krvavé vymucili ubohou napodobeninu mohutného a
vitézného daru pfirody - talentu. Umélci obdafeni temperamentem, poznamenani
talentem a inspirovani Wolfgangem Amadeem Mozartem takové prace nejsou
schopni a ani by jim k ni¢emu nebyla. Tento hloupy a Skodlivy pfedsudek vdéci za
svou existenci idealistické filozofii, ktera povazuje tvorbu za iracionalni mysticky jev.
Praxe jiz dokazala jeho naprostou neopodstatnénost, pfesto projevuje udivujici
zivotaschopnost. Podle Kogana si skuteCna prace zada vasen a opravdova vasen
chce pracovat. Praceschopnost a vykonnost jsou obvyklé vlastnosti skutecného
talentu. Dotyka se emocionalniho faktoru interpreta pfi interpretaci, ktery vysvétluje
tim, Ze emocionalni napéti je mobilizace vSech energetickych a intelektualnich rezerv
organismu, pfi kterém se zvySuje schopnost vnimani a zpracovani informaci
z obklopujiciho prostfedi. RozSifuje se ramec pravdépodobnostniho mysleni.

Aktivizuje se schopnost mozku tfidit a zpracovavat informace a tim vytvaret nové

® KOGAN, Grigorij, Michajlovi&. Pred branou mistrovstvi. 2012. s. 88.
®7 Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij byl rusky herec, podnikatel, divadelni reZisér, divadelni teoretik
a pedagog.
%8 Moskevské umélecké akademické divadlo vzniklo v roce 1898. Jeho zakladateli byli Konstantin
Sergejevi€¢ Stanislavskij a Vladimir Ivanovi¢ Némirovi¢-Dangenko. V divadle bylo uvadéno mnoho
svétovych premiér, zejména hry Antona Pavloviée Cechova.
% Michail Alexandrovié Cechov byl rusko-americky herec a rezisér. Konstantin Stanislavskij ho
Eovaioval za svého nejlep$iho studenta. Byl synovcem dramatika Antona Cechova.
% Chlestakov je hlavni postava divadelni hry Revizor ruského klasika ukrajinského plivodu Nikolaje
Vasiljevice Gogola.
" KOGAN, Grigorij, Michajlovi&. Pfed branou mistrovstvi. 2012. s. 89.
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kombinace. Prudce se zvySuje svalova vykonnost. Do krve se vyluCuje zvySené
mnozstvi adrenalinu a cukru. Ostfe se zvySuje srde¢ni €innost. VSechny rezervy

organismu se orientuji na zaji$téni gigantické aktivity. Nastava vegetativni boure.’

2.2 Tvurci prostiedi interpreta v socialnim prostoru

Prostfedi, ve kterém se formuje hudebni interpret, je velmi Uzce specifické.
Pokud pochazi z hudebnické rodiny a zarover jsou u né&j zpozorovany umélecké
vlohy, které by se mohly uplatnit pfi rozvijeni jeho hudebniho mysleni, tak jsou to
pravé rodicCe, ktefi se staraji o jeho prvni kroky. Tyka se to pouze jedincu, u kterych
se jejich talent prostfednictvim hudebniho vzdélavani zacCina rozvijet jiz v
predSkolnim véku. DalSi moznosti, jak se mUze projevit hudebni nadani v raném
veéku ditéte, jsou prizkumy nadani, které v matefskych Skolach provadéji povéreni
ucitelé hudebnich obort ze ZUS. P¥i této prileZitosti je détem, u kterych je zjistén
predpoklad nasledného hudebniho rustu, pfedana pozvanka na pfijimaci zkousky,
kde své potencionalni interpretacni viohy predvedou pfed komisi pedagogickych
pracovnikd ZUS. Po zvazeni vSech dispozic ditéte, véetné fyziologickych, je po

dohodé s rodici vybran nejvhodnéjsi hudebni nastro;j.

Velmi talentovany interpret se mulze vyprofilovat jiz v raném véku
prostfednictvim ruznych détskych soutézi ve hife na hudebni nastroj. Presto je
zaroven nutné zminit, Ze interpretace je v tomto obdobi zcela zavisla na praci ucitele,
ktery interpretacni vykon ditéte vypracovava do nejmensich detaild. Pokud se podafri
v tomto stadiu vyvoje podchytit zajem ditéte o dalSi umélecky rust, tak prestoze je
nuceno od maliCka tvrdé pracovat, stava se pro né&j hudebni nastroj hlavnim
prostredkem zajmu i ve volnoCasovych aktivitach. Pozitivni dopad tohoto
interpretacniho vyvoje je zavisly na uméleckych i lidskych kvalitach pedagoga, ktery
se komplexné stara o vyvoj ditéte a na bezvyhradné a aktivni podpofe ze strany
rodicu. Zaroven je nutné dbat na to, aby uspéch ditéte nebyl dosahovan na ukor
svobody a postupného rozvijeni jeho celé osobnosti. Mnohem cCastéjSi je postupny
interpretacni vyvoj, ktery je vhodny pro vétSinu déti. PfiliS velky tlak na interpretaéni
rist muze pusobit kontraproduktivné a ohrozit celkovy vyvoj osobnosti. Teprve po

ukonéeni prvniho stupné& hudebniho vzdé&lani na ZUS se dité rozhoduje, zda je pro

> KOGAN, Grigorij, Michajlovi¢. Pfed branou mistrovstvi. 2012. s. 89.
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néj vhodné pokracovat na jeho druhém stupni - konzervatofi, kde své uméni mize

dale rozvijet, nebo zda pro néj hudba zlstane volno€asovou aktivitou.

Pfi pfechodu na druhy vzdélavaci stupen zacina v interpretaCnim vyvoji
jedince zcela nova etapa. Ve vétsiné pfipadi neni interpret po absolvovani ZUS
dostatecné technicky ani umélecky vybaven a v prvnich letech studia na konzervatofi
jsou u né&j kompenzovany nedostatky z pfedchoziho vyvoje. V tomto stadiu vyvoje
interpreta hrozi naruSeni jeho sebevédomi a zaroven vytvofeni negativniho postoje
k hudebni interpretaci i k hudbé samotné. Studia na konzervatof jsou v odbornych
prfedmétech postavena na individualni vyuce. Adepti nenabiraji od pedagogu pouze
hudebni zkuSenosti. Plsobi na né i pedagogovo psychické rozpolozeni. Adepti
muzou kromé hudebnich zkuSenosti ziskat i mnozstvi zlozvykl a psychickych
zabran, kterych se nasledné obtizné zbavuji. Pokud se projevi jako silné osobnosti,
které dokazou formovat své osobnostni kvalitativni pfedpoklady, mohou nabyté
védomosti a zkuSenosti vyuzivat béhem celého svého Zivota. PrfestoZe pracovni
uplatnéni nachazeji absolventi konzervatofe nejéast&ji v roli pedagogi ZUS, je
v naplni studijnich pland upfednosthiovano jejich uplatnéni jako Spickového
interpreta, coz je realné u mizivého procenta studentd. Na okraji zajmu zlstava
uplatnéni v roli hudebniho pedagoga, hrace komorniho souboru, nebo orchestralniho
hraCe. PrestoZze predméty, které maji studenty pfipravit na tyto alternativy jejich
budouciho uplatnéni, jsou ve vzdélavacich planech obsaZeny, je jim kladena nizka

priorita.

Studenti, obdareni talentem, pili a osobnostni vyzralosti pokracuji ve studiu na
tfetim stupni institucionalniho hudebniho vzdélavani — vysokych uméleckych Skolach.
Zde se setkavaji se zcela novym prvkem interpretaCni prace nazyvanym
samostudium. Zakladni stavba interpretatniho vykonu lezi na samostatném
studentovi. Pedagog pusobi pouze jako poradce. Student mnohdy neni na novy
zpusob interpretacni prace pfipraven a neumi pochopit svoji novou roli v ramci tfetiho
stupné hudebniho vzdélavaciho systému. V pfipadé, Ze si student osvoji
vysokoskolsky systém prace, setka se s pedagogem, ktery dokaze nastinit budouci
vyvoj osobnosti interpreta a realné zhodnotit jeho Sance uplatnéni na hudebnim trhu,
muze Uspésné zavrSit interpretacni cestu celym vzdélavacim systémem. Zasadni

faktor pro budouci profesni plsobeni interpreta je Uloha pedagoga-psychologa. Ten
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nemlze bez pozitivni analyzy dalSiho interpretaéniho vyvoje Cinit ryze negativni
posouzeni aktualniho vykonu studenta. V myslich pedagoga i studenta je nutné
pracovat na tom, jak odstranit pfipadné nedostatky a zdokonalit skladbu pro pfristi

vystoupeni.

Bod zlomu nastava ihned po ukonceni uméleckého vzdélavani, kdy by mél
interpret nastoupit drahu koncertniho umélce. Musi v sobé objevit znacnou davku
umélecké kreativity, manazerskych a jazykovych schopnosti, pfetavit svou
houzevnatou praci do podoby tvorby novych koncertnich programu jiz bez vlivu
svého pedagoga a nezmérnou aktivitou si vydobyt misto v hudebnim svété. Nutnosti
k provozovani samostatné koncertni interpretaéni drahy je ziskavat pravidelna
koncertni angazma i mimo CR. Zdejsi trh je interpretaéné& nasycen a neni schopen a
ani ochoten pfijimat stale nové interprety. Navic na poli klasického interpretacniho
uméni neexistuji koncertni agentury, které by systematicky sledovaly nové interprety
jiz v dobé jejich rustu za studii na vysokych uméleckych Skolach a nasledné jim
pomahaly v realizaci jejich hudebniho potencialu. Svoji ulohu pfi absorpci novych
interpretd dostate¢né neplni ani poradatelské organizace komornich koncertl tzv.
Kluby pratel hudby. Té&ch najdeme zejména v mens$ich destinacich v Cesku jesté
stale nékolik desitek. Podobné organizace v zapadni Evropé jsou navazany na
mistni ob&anskou spoleCnost, ktera na této formé kulturniho hudebniho Zivota
participuje osobni nebo finanéni spolutgasti. Ceské KPH ziskavaji finanéni
prostfedky prevazné z celostatné pulsobicich organizaci, zejména prostfednictvim
Nadace Ceského hudebniho fondu, ktera kazdoroéné aktualizuje Listinu mladych
umélct”, z niz si Kluby pratel hudby vybiraji talentované interprety za dampingové
ceny’®. Takovym podminkam umélec plsobici na realném hudebnim trhu nemize

konkurovat.

"8 Listinu mladych umélct vydava Nadace Cesky hudebni fond na zakladé usneseni rady Kruht pratel
hudby kazdy rok pro potfeby hudebnich spolkd CR, Kruht pratel hudby, které se uchazeji o prispévek
NCHF na koncertni &innost a ve snaze propagovat nejmlad$i ¢eské talentované umélce. Jednotlivé
umeélce, zpravidla studenty nebo absolventy vysokych hudebnich $kol, vybira rada Kruhu pratel hudby
predevS§im na podkladé vysledkd v prestiznich mezinarodnich interpretaénich soutézich a na
doporucéeni vyznamnych vysokoskolskych pedagogu jednotlivych oborG. Umélci jsou uvadéni na
listiné po 3 koncertni sezény. Vékova hranice je 30 let u sélového hrace nebo pévce a do 30 let
pramérného véku &lent komorniho souboru. Vice: Nadace Cesky hudebni fond. Listina mladych
umélcd [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné: http://www.nchf.cz/listinakph.html

™ Solovy recital 3 000 K&, duo 5000 K¢, trio 6 000 Kg&, kvarteto 8 000 K&, kvinteto 10 000 K&.
Honorafe se navySuji o pfisludné cestovni naklady. Zdroj: Nadace Cesky hudebni fond. Listina
mladych umélcd [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné: http://www.nchf.cz/listinakph.html
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Velka Cast absolventl v oborech orchestralnich nastroji nachazi uplatnéni v
nejriznéjSich typech orchestrd, jako jsou orchestry symfonické, komorni, operni,
operetni, muzikalové. Pokud zvoli tuto alternativu, podstupuiji riziko, Ze po nékolika
letech klesnou jejich interpretacni schopnosti na uroven, kdy jiz nebudou schopni
s6lové vystoupit a vSechny jejich nadéje na drahu samostatného hudebnika skonci.
Kombinace trvalého zaméstnani v hudebni, nebo vzdélavaci instituci a samostatného
koncertniho Zivota je velmi slozita. MUZe se setkat s nepochopenim zaméstnavatele i
kolegl v praci, ktefi nemaji na jeho alternativni interpretacni seberealizaci zadny
zajem. Absolventi klavesovych obor(, zejména klaviru se v naprosté vétsiné uplatriuji
v pedagogické praci a v tzv. korepetovani. Vzhledem k systému prace na vysokych
Skolach, kdy skladby uréené na vefejnou produkci studuji i nékolik let, nejsou na
praci korepetitora pfipraveni’. Jeji podstata spogiva v rychlém &teni not s nutnosti
umét se v mnozstvi prfedlozenych notovy partli ihned hudebné zorientovat a pfi jejich

interpretaci se pIné pfizptisobovat potfebam hrace, kterého doprovazeji’®.

K realizaci interpretaCniho uméni na vysoké urovni musi interpret dokonale
femesiné ovladat svuj nastroj, aby byl schopen skladbu interpretovat. A proto musi
projit dlouhou a strastiplnou cestou Skolniho vzdélavani, kde kromé uméleckych
dovednosti ¢asto nechténé ziska i spoustu psychickych zabran k tvaréi interpretacni
praci. Pokud v tomto prostfedi dokaze interpret obstat a zUstat vnitfné svobodny, aby
mohl vytvaret vlastni obrazy skladeb, je to velmi silna osobnost, plna tvrdych zasad,
nezmérné touhy po kreativni praci na hudebnich dilech, ktera dovede do
interpretacni dokonalosti a tak dokaze obohatit posluchace o nové prozitky. BE€hem
celého studia interpret nasloucha radam a doporu€enim svych pedagogl a jeho
prace je pedagogickou radou hodnocena podle zaznamenanych chyb matematickym
zpusobem s presnosti na setinu bodu. Nékdy i ona setina rozhoduje o kvalitativnim
zafazeni studenta. Stava se, Ze studenti patfici mezi Spi¢ku a v myslich pedagog
jsou logicky predurCeni pro solovou koncertni ¢€innost, sni skon&i zaroven

s absolventskym koncertem. Realita kazdodenniho koncertniho Zivota je totiz zcela

> Vit Gregor ve své publikaci upozorfiuje na problematiku korepetice.

6 Jaroslav Zich stal pFi zrodu hudebni interpretace jako oboru. BEhem svého plsobeni na AMU vydal
prohlaseni o funkci korepetitora, ve kterém sdéluje, Zze korepetitor na rozdil od pedagogu hlavnich
obord musi pfi vykonu své prace neustale vystupovat. Tim je vystavovan neustalému psychickému
tlaku. Proto zadal o navysSeni finanénich prostfedk(i pro vykon prace korepetitora. Vice: ZICH,
Jaroslav. K vysokoSkolské cinnosti spolupracujicich pedagogt pianistt [online]. 1989. [cit. 20. 5.
2016]. Dostupné: http://ziva-hudba.info/article.php?id=193
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jina a na psyché interpreta klade daleko vysSi naroky. NevyZaduje se pouze pfiprava
a realizace jednoho vykonu v roce, ale neustale se opakujici provadéni dél na
riznych pddiich, ¢asto v podminkach velmi vzdalenych idealu, na které se neda
dopfedu pfipravit. Jde pouze o to pfi vlastnim vykladu skladby prfedvést dostate¢nou

kreativitu své mysli a poutavym a jasnym hudebnim zamérem zaujmout posluchace.
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3 INSTITUCIONALNIi VZDELAVANI HUDEBNIHO
INTERPRETA

Institucionalni vzdélavani hudebniho interpreta pfinasi fakta o vzdélavani
souCasného hudebniho interpreta v ramci tfistupfiového komplexniho vzdélavaciho
systému v CR, ktery musi hudebni interpret absolvovat, aby byl schopen naplnit
vSechny atributy profese hudebniho interpreta. Jeji dullezitou soucasti je tvorba
koncertnino programu. Vybér hudebniho dila je podminén nejen osobnosti
samotného interpreta, ale také celym Skolnim vzdélavacim procesem a faktorem jeho
pedagoga. PFi specifickém vzdélavani je pedagog jednim z prvnich nositell
esteticko-recepCni zkuSenosti interpreta s hudebnim dilem. Vybér hudebnich dél
vytvareny jednotlivymi interprety tvofi souCasnou hudebni kulturu v naSem oboru v
regionech, statech i celé Evropé. Jejich vybér se stava zakladem esteticko-recepcni

zkuSenosti Zivé provadéné hudby pro posluchace i dalSi interprety.

Kromé teorie obecného vybéru hudebnich dél na jednotlivych stupnich
pfinasime nazory sou€asnych interpretl, ktefi vyvraceji nebo potvrzuji pfedkladanou

teorii vlastniho vybéru hudebnich dél provadénych na koncertech.

3.1 Zakladni umélecka skola

ZUS jsou soudasti vzdélavaci soustavy CR. V souéasnosti nabizi komplexni
studium, zaklady vzdélani v jednotlivych uméleckych oborech, které jsou studijné a
obsahové propojeny s navazujicim studijnim programem na Skolach vySSich
odbornych, stfednich odbornych, stfednich, vysokych s uméleckym a pedagogickym

zamérenim. Ma podobu dlouhodobého soustavného systematického studia.

sUmélecké vzdélavani ma v Ceskych zemich dlouholetou ftradici. Pocatky
hudebniho vzdélavani sahaji az do 17. stoleti. Pisobenim vynikajicich kantor( v 18.
stoleti a vznikem meéstskych hudebnich Skol v 19. stoleti byla zaloZena tradice
organizovaného hudebniho vzdélavani v ceskych zemich. Pocet hudebnich Skol se
v dobé prvni republiky dale rozSifoval a tehdy byl nad témito Skolami stanoven i
odborny dohled Skolni inspekce. Po druhé svétové valce byl zaveden jednotny typ
hudebnich Skol. V Sedesatych letech 20. stoleti se tyto Skoly transformovaly na lidové
Skoly uméni, ve kterych postupné vznikaly dalSi obory: tanecni, vytvarné a literarné-

dramatické. V dobé tzv. normalizace vyznam téchto Skol poklesl zafazenim mezi
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Skolska zarizeni. Teprve novelizace Skolského zakona po roce 1989 vratila lidovym
Skolam uméni jejich plvodni statut Skoly a dala jim i dne$ni nazev — zakladni
umélecka skola. V soucasné dobé jsou zakladni umélecké Skoly soucasti systemu

na sebe navazujiciho uméleckého vzdélavani“.’”

VCR je ZUS prvnim systematickym krokem ve vyudovani hudebniho
interpreta. Je to prostor, ve kterém je mozné najit zkuSeného pedagoga, ktery by
mladého &lovéka naudil zakladnim schopnostem k uméleckému vykonu. ZUS neni
vybérovou Skolou interpretacniho uméni. Umoznuje ,...podchytit a vzdélavat vétSinu
mimoradné nadanych jedinct a odborné je pfipravit na neprofesionalni uméleckou
¢innost, popripadé na studium ve stfednich a vysokych Skolach uméleckéeho nebo

pedagogického zaméreni a na studium na konzervatorich“.”®

UCitelé zakladnich uméleckych 8kol postupné nabyvali pfesvédceni, ze
osnovy a ucebni plany vytvofené na zaCatku minulého stoleti nevystihuji to, jak chtéji
s zaky pracovat a také nenaplnuji to, co zaci chtéji. Proto se inspirovali v matefskych
a zakladnich Skolach, kde jiz byl zaveden princip dvoustupriového kurikula, pro ktery
jsou vydavany obsahové ramce a Skoly si podle nich vytvafi vlastni vzdélavaci

programy.’®

Reforma, ktera zacala v roce 2005 a vstoupila v platnost vroce 2012, se
snazila vymanit zidey, ze ZUS jsou vzdé&lavaci prostor zejména pro hudebni
profesionaly. Ti, ktefi provadéli pod hlaviskou MSMT jednotlivé zmény, nemohli
opominout, ze vétSina Ceskych profesionalnich umélcl ziskala zaklady svého
umeéleckého vzdélani pravé v zakladnich uméleckych Skolach, jejichz struktura,
Siroka sit a provazanost v systému uméleckého vzdélavani nema obdobu v

evropském ani svétovém méfitku. Zakladnimi principy reformy byla liberalizace

" Ministerstvo $kolstvi, mladeze a télovychovy. Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké
vzdélavani [online]. s.8. [Cit. 20. 5. 2016]. Dostupné: http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-
vzdelavani/ramcovy-vzdelavaci-program-pro-zakladni-umelecke-vzdelavani.

’® Ministerstvo $kolstvi, mladeZe a t&lovychovy. Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké
vzdélavani [online]. s.8 [Cit. 20. 5. 2016]. Dostupné: http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-
vzdelavani/ramcovy-vzdelavaci-program-pro-zakladni-umelecke-vzdelavani.

" Na zakladé koncepce vzdélavani a rozvoje vzdélavaci soustavy v CR zakotvené v zakoné &.
561/2004 Sb., o pfedskolnim, z&kladnim, stfednim, vy3S§im odborném a jiném vzdélani (Skolsky
zakon), ve znéni pozdéjsich predpistl, se ve vazbé na evropskou dimenzi ve vzdélavani do vzdélavaci
soustavy zavadi novy systém kurikularnich dokumentd, které jsou tvofeny na statni a Skolni Grovni.
Statni droven v systému kurikularnich dokumentt predstavuji Narodni program vzdélavani a RVP.
RVP vymezuiji zavazné ramce pro jednotlivé obory vzdélavani. Skolni Groveri predstavuji SVP, podle
nichz se uskutecnuje vzdélavani v jednotlivych Skolach.
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vzdélavaciho procesu, podpora vzdélavaci autonomie ve Skolach, profesni
odpovédnost uditell, zavadéni novych forem a metod do vyuky, zdaraznéni
smérovani zaka k osvojovani si kliCovych kompetenci, rovny pfistup k uméleckému
vzdélavani v zakladnich uméleckych Skolach a udrzovani a rozvijeni kulturnich
tradic. Na téchto principech se zaklada RVP pfijaty vroce 2012 pro zakladni

umélecké vzdélavani.

ZUS se charakterizuji, jako poskytovatel uméleckého vzdélani pro $irokou
vefejnost. Jedna se o zakladnu pro vzdélani hudebniho interpreta i hudebniho
posluchaCe. Oba subjekty ziskavaji stejnou kvalitu vzdélani. ,Vzdélavaci oblasti
v zakladnim uméleckém vzdélavani zahrnuji ve své vzajemné provazanosti
produktivni a receptivni slozku uméleckého procesu“®® Za posluchade
s nadstandardnim hudebnim vzdé&lanim povazujeme absolventa ZUS. Zakladni
hudebni vzdélani se mu dostane v zakladnim vzdélani vramci hodin hudebni

vychovy na zakladnich Skolach.

Rozdil mezi hudebnim interpretem a nadstandardné vzdélanym posluchacem
hudby je vtom, Ze interpret se rychleji u€i zru€nostem a hudebnim dovednostem.
Prestoze se v prvnim stupni vzdélavani interpreta jeho osobnost teprve formuje,
rychleji si osvojuje kliCové kompetence. Diference mezi hudebnim interpretem a
nadstandardné vzdélanym posluchaéem hudby se neprojevuje okamzité, ale
postupné béhem vzdélavaciho procesu. KliCové kompetence definované pro
zakladni umélecké vzdélavani jsou kompetence specifické a predstavuji souhrn
védomosti, dovednosti a postoji dulezitych pro rozvoj zaka po strance umélecké a
pro jeho budouci uplatnéni v praktickém i profesnim Zivoté. Utvafeni téchto
specifickych kli€covych kompetenci je zaméfreno pfedevsim na rozvoj schopnosti zaku
tvofit, vnimat a interpretovat umélecké dilo. Osvojeni téchto kompetenci umozni
Zzakovi vytvorit si pozitivni vztah k uméni a kultufe, k ostatnim lidem i k sobé samému.
Vyznacuje se vétsi touhou vkladat ziskané schopnosti do hudebnich dél, které byly
napsany v soucasnosti i v minulosti. Tim se interpret za€ina profilovat v oblasti jeho

celozivotniho zajmu. U posluchace =zlstava vroving, kdy si nadstandartnim

% Ministerstvo $kolstvi, mlédeze a télovychovy. Rémcovy vzdélavaci program pro zékladni umélecké
vzdélavani [online]. s.16. [Cit. 20. 5. 2016]. Dostupné: http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-
vzdelavani/ramcovy-vzdelavaci-program-pro-zakladni-umelecke-vzdelavani.
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vSeobecnym hudebnim poznanim obohacuje své volnoCasové aktivity vlastniho

zivota, ale nestane se predmétem jeho profese.

Vyvstava otazka, jak je mozné Ze oba subjekty - hudebni interpret komorni
hudby a poslucha¢ hudby, pfestoze byli vzdélavani vjedné instituci a v jednom
prostfedi, o sobé& nemaji vzajemnou povédomost. Dlvodem je, Ze veSkerou
pozornost na sebe strhava samotna systematicka hudebni pfiprava. Jedinec zacina
poznavat jednotlivé hudebni pojmy, zkouSi nauCené souvislosti pouzit pfi vlastni
interpretaci drobnych hudebnich dél. Pfi tomto procesu prekonava spoustu
motorickych pohybl a vnitfnich operaci, které jsou spojeny s vnimanim sebe sama.
Aby byl schopen splnit vytyCeny cil ucelené zahrat hudebni dilo, vynaklada mnohé

usili.

Svoji veskerou pozornost napfimuje zak ZUS stale na umélecky pohled
smérem zdola nahoru a neobraci smér pozornosti na pohled shora doli. Pohled
zdola nahoru je v chapani zaka neustalé piekonavani aktualnich problému pfi
nacviku skladby a inspiraci mu je prace svych vrstevniku, ktefi pfekonavaji podobné
obtize jako on sam. Pohled shora dold mizeme charakterizovat jako inspiraci plné
rozvinutym hudebnim interpretem na koncerté. Bohuzel, vétSina mladych jedinca i po
nékolikaletém studiu hudby na ZUS nikdy nezazije koncert komorni hudby
interpretovany profesionalnim hudebnim interpretem, ktery nepracuje pouze se
zakladnimi elementy hudebni interpretace, ale jizZ ma uceleny obraz predvedeni a
vSechny prostfedky podfizené celkovému obrazu vklada do zvukového proudu, ktery
vnima jejich posluchac. Soucinnost obou pohledl by zaky obohatila, posunula jejich
praci rychleji dopfedu a udrzela jejich zajem o hudbu i v pozdéjSim véku, kdy jiz bude
jejich Zivot obraceny jinym smérem - k svému profesnimu uplatnéni, nebo k jeho

budouci rodiné.

Hudebni obor mladého adepta Skoli v dvou zakladnich oblastech - hudebni
interpretace a tvorba a recepce a reflexe hudby. Hudebni interpretace a tvorba
v sobé zahrnuje soustavné vzdélavani k aktivni a poucené interpretaci, vlastni tvorbé
a poznavani hudebni kultury. Mlady interpret si osvojuje hru na vybrany nastroj,
ziskava postupné navyky a dovednosti, které nasledné rozviji nejen jako sélovy hrac,
ale i jako spoluhrac ve vyuce komorni hry. Vyuka je realizovana individualni hodinou.
Vyjimkou je komorni hra, kde je vyuka kolektivni. Interpret se muze vzdélavat v
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jednotlivych vzdélavacich zamérenich:®* hra na klavesové nastroje, hra na smyé&cové
nastroje, hra na dechové nastroje, hra na strunné nastroje, hra na bici nastroje,
solovy zpév, sborovy zpév, elektronické zpracovani hudby a zvukova tvorba, hra na
akordeon, hra na cimbal, hra na dudy a skladba. Oblast recepce a reflexe hudby,
vétdinou oznaCovana jako hudebni nauka, je s oblasti hudebni interpretace a tvorby
propojena v osvojovani si zakladnich teoretickych znalosti. Zaroven dava velky
prostor pro teoretické pouceni v oblasti interpretace hudebniho dila a také pro aktivni
poslech hudby. Definice ,aktivni poslech hudby“ dava v RVP prostor i pro Ziva

koncertni vystoupeni, ale ve zalezi na naplni SVP dané $koly.
3.2 Konzervator

Druhy stupen vzdélavani interpreta stejné jako prvni stuperi patfi do narodniho
programu vzdélavani v CR. Je charakterizovan v Bilé knize®® $kolskym zakonem &.
561/2004 Sbh. o pfedskolnim, zakladnim, stfednim, vySSim odborném a jiném
vzdélavani. Vroce 2010 proSel velkou kurikularni reformou z davodu ,...zmény
vlastniho procesu vyuky, jeji modernizace s cilem zlepSit kvalitu vzdélavani a
pfipravenost Zaki na Zivot v 21. stoleti“®® Kurikularni dokumenty byly tvofeny na
dvou urovnich. Na statni urovni v podobé& Narodniho programu vzdélavani a RVP a
na $kolni Grovni v podob& SVP, podle kterych se uskuteéfiuje vzdélavani v konkrétni

Skole. Vzdélavani na konzervatofi se reformovalo podle podobnych kritérii jako ZUS.

Zakladem druhého vzdélavaciho stupné na konzervatofi je Ctyfleté studium
zakoncené maturitni zkouskou obdobného charakteru jako na jinych typech stfednich

8kol v CR. Studium se odliduje specifickym zamé&fenim na vzdélavani v segmentu

¥ Na zakladé vzdélavaciho zaméfeni (stanoveného v RVP ZUV) si $kola vytvofi ve svém SVP tzv.
studijni zamérfeni, a to tak, Ze rozpracuje oekavané vystupy daného vzdélavaciho zaméfreni do
vyucovacich pfedmétd, jejichz nazvy jsou pak uvadény na vysvédcCeni. Vice: Ministerstvo $kolstvi,
mladeze a télovychovy. Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani [online].
[Cit.20.5.2016]. Dostupné: http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/ramcovy-vzdelavaci-
program-pro-zakladni-umelecke-vzdelavani.

8 Narodni program rozvoje vzdélavani v CR. Formuje vladni strategii v oblasti vzd&lavani. Strategie

odrazi celospoleCenské zajmy a dava konkrétni podnéty k praci Skol. Vice: Ramcovy vzdélavaci

program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. [online]. s.10. [Cit.20.5.2016].

Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba 8244P01_Hudba.pdf

® Narodni program rozvoje vzdélavani v CR. Formuje vladni strategii v oblasti vzdélavani. Strategie

odrazi celospoleCenské zajmy a dava konkrétni podnéty k praci Skol. Vice: Ramcovy vzdélavaci

program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. [online]. s.3. [Cit.20.5.2016].

Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba 8244P01 Hudba.pdf
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hudba. Studenti pfimo navazuji na ziskané védomosti a technické zruénosti ze ZUS.
Dulezitou reformni sloZzkou je zména tvorby kliCovych kompetenci odborného
vzdélavani.®* D¥ive byly tvofeny v ramci jednoho statniho ttvaru. Nyni se odvijeji od
Evropského referencniho ramce kli€ovych kompetenci pro celozivotni vzdélavani a

navazuji na klicové kompetence vSeobecného zakladniho vzdélavani.

Konzervatofre a vy38Si odborné Skoly v jednotlivych stupnich a oborech
vzdélani maji stejnomérné plnit zavazné pozadavky Narodniho programu vzdélavani
(NPV) a RVP. Statem vydané pedagogické (kurikularni) dokumenty obsahuji
pozadované vysledky vzdélavani, kterych ma zak v zavéru studia dosahnout, obsah
vzdélavani, zakladni podminky realizace vzdélavani a pravidla pro tvorbu Skolnich
vzdélavacich programU. zavazné dokumenty uréené pro hudebni odborné vzdélavani
v sobé zahrnujici vychovu hudebniho interpreta. Jednotlivé Skoly jsou povinny je
respektovat a rozpracovat do svych Skolnich vzdélavacich programu, které jsou
vefejné pristupné pro pedagogickou i nepedagogickou vefejnost. SVP jsou tzv.
otevienymi dokumenty a mohou byt pribézné inovovany. V novém RVP, ktery
vstoupil v platnost v roce 2010, je patrna snaha o vytvofeni rozmanitého
vzdélavaciho prostfedi a podpora pedagogické samostatnosti jednotlivych Skol. Jsou
v nich vymezeny ,...pouze pozZadované vystupy (vysledky vzdélavani) a nezbytné

prostredky pro jejich dosazZeni, zatimco zpusob realizace vymezenych poZadavku

# Kligové kompetence k odbornému vzdélavani v segmentu hudba jsou ,a) Kompetence k uéeni -
vzdélavani sméfuje k tomu, aby absolventi byli schopni efektivhé se udit, vyhodnocovat dosaZené
vysledky a pokrok a realné si stanovovat potreby a cile svého dalSiho vzdélavani, b) Kompetence k
feSeni probléemd - vzdélavani sméruje k tomu, aby absolventi byli schopni samostatné rfesit bézné
pracovni i mimopracovni problémy, c) Komunikativni kompetence - vzdélavani sméfuje k tomu, aby
absolventi byli schopni vyjadfovat se v pisemné i astni formé v ruznych ucebnich, Zivotnich i
pracovnich situacich, d) Personalni a socialni kompetence - vzdélavani sméruje k tomu, aby
absolventi byli pripraveni stanovovat si na zakladé poznani své osobnosti pfiméfené cile osobniho
rozvoje v oblasti zajmové i pracovni, peCovat o své zdravi, spolupracovat s ostatnimi a pfispivat k
utvareni vhodnych mezilidskych vztahi, e) Obéanské kompetence a kulturni povédomi - vzdélavani
sméfuje k tomu, aby absolventi uznéavali hodnoty a postoje podstatné pro Zivot v demokratické
spolec¢nosti a dodrzovali je, jednali v souladu s udrzitelnym rozvojem a podporovali hodnoty narodni,
evropské i svétové kultury, f) Kompetence k pracovnimu uplatnéni a podnikatelskym aktivitam -
vzdélavani smérfuje k tomu, aby absolventi byli schopni optimalné vyuZivat svych osobnostnich a
odbornych predpokladi pro uspésSné uplatnéni ve svété prace, pro budovani a rozvoj své profesni
kariéry a s tim souvisejici potfebu celozZivotniho uceni, g) Kompetence vyuZivat prostredky
informacnich a komunikacnich technologii a pracovat s informacemi - vzdélavani sméfuje k tomu, aby
absolventi pracovali s osobnim pocitaem a jeho zakladnim a aplikacnim programovym vybavenim,
ale i s dalsimi prostfedky ICT a vyuZivali adekvatni zdroje informaci a efektivné pracovali
s informacemi.“ Zdroj: Narodni program rozvoje vzdélavani v CR. Formuje vladni strategii v oblasti
vzdélavani. Strategie odrazi celospoleéenské zajmy a dava konkrétni podnéty k praci Skol. Vice:
Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. [online]. s.7.
[Cit.20.5.2016].Dostupné:

http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_ Hudba.pdf
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ponechévaji na $kolach“® Myslenka, ,...udivo neni cilem vzdélavani, ale
prostfedkem k dosazeni poZadovanych vystupti...”®, je velice sympaticka.

My sami poukazujeme na to, Ze hudebni interpret prochazi ur€itym vyvojovym
obdobim, ve kterém se uci pracovat s rlznymi elementy, aby byl schopen je pouzit v
profesnim zivote pfi tvorbé novych program( a interpretaci jednotlivych hudebnich
dél. Reformni novinkou je zasadni pozadavek na uplatnéni absolventl, ze kterého
vyplyva pfima umérnost mezi kvalitou feditelem vybranych pedagogu a mnoZzstvim
ziskanych zkuSenosti jednotlivych adeptt profese hudebniho interpreta. Od mnozstvi
a kvality ziskanych zkuSenosti se odviji v spojeni s osobnostnimi rysy, nasledné
uplatnéni absolventi konzervatofe na trhu prace, jejich pfipravenost dale se
vzdélavat, popfipadé se bezproblémoveé rekvalifikovat. RVP dba na zvyseni kvality a
ucinnosti odborného vzdélavani. Umoznuje variabilitu hudebni profesni ¢innosti.
Uginnost nového RVP je zavisla na pedagogickych osobnostech pusobicich na
konkrétnich Skolach, které musi projit zménou svého mysleni. Jinak nedokazou
budouci absolventy konzervatofi pfipravit na variabilitu jejich uplatnéni. PocCatecCni
vysledky budou patrné vroce 2016, kdy sva studia dokonCi studenti, ktefi byli

vzdélavani jiz podle nového RVP.

Odborné kompetence zapsané v RVP pro konzervatofe obsahuji pfesny popis
profese interpreta ze spoleCenského hlediska. Odborné kompetence tykajici se
umélecké d&innosti jsou zaméfené na interpretaéni vykon. Na konzervatofi ma
interpret ziskat ,...zékladni védomosti, které obnasi jeho umélecka cinnost“®’ Ma byt
schopen: vyuzit znalosti z historického vyvoje sahajici az po soucasné tendence
hudebniho uméni, ziskat vSeobecny kulturni pfehled, znat historii a vyvoj vlastniho
zvoleného oboru, vyuZivat ,,...znalosti z hudebni teorie a odborné hudebni literatury k
viastni umélecké &innosti, odborné komunikaci i umélecko-pedagogické ¢innosti...,%

rozpoznavat a charakterizovat hudebni druhy, Zanry, styly a analyzovat vyznamna

8 Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. [online].
s.2.[Cit.20.5.2016]. Dostupné:
http://zpd.nuov.cz/RVP_4_vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_Hudba.pdf

% Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. [online].
s.2.[Cit.20.5.2016]. Dostupné:
http://zpd.nuov.cz/RVP_4_vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_Hudba.pdf

8 Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. s. 11.
Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_ Hudba.pdf
% Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdéléni. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. s. 10.
Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_ Hudba.pdf
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hudebni dila, aktivné vyuzivat tvar€i fantazii, hudebné myslet, uplatiiovat vyrazové
prostfedky osobitého estetického a hudebniho citéni, ovladat zaklady hry z listu,
improvizace a doprovodu, orientovat se v organizaci hudebniho Zivota a uméleckého
managementu, sledovat, aktivné vyhledavat a vyuzivat zdroje informaci o novych
tendencich ve svém oboru. Pfi vykonavani umélecké Cinnosti ve svém oboru ma byt
interpret schopen ,,...vyuZivat znalosti hudebni historie, estetiky, struktury, tektoniky a
formy dila k interpretacnim ¢innostem, ovladat na profesionalni urovni techniku hry
na zvoleny hudebni nastroj, dirigentské a sbormistrovské techniky nebo kompozi¢ni
techniky a vyuZivat je ve své hudebni ¢innosti, ovliadat hru v souboru, interpretovat
hudebni dilo s technicky a stylové presvédcivym vyrazem, zviadat koncentraci,
psychickou a fyzickou zatéz pri vykonu uméleckych ¢innosti, samostatné pracovat a
spolupracovat odbornym tviréim zplsobem pii realizaci spoleéného dila“®®
V kurikulu se nachazeji i kompetence tykajici se bezpecnosti a zdravi hudebniho
interpreta. Jejich hlavni napini je, aby si interpret uvédomil ...vyznam
kompenzacnich a relaxaCnich cviceni pro zvladnuti psychické a fyzické profesni
zatéze...® a ovladal ,zésady zdravé sluchové hygieny“®* V ¢asti nazvané Kvalita
vykonu umélecké cinnosti je kladen duraz na to, aby se hudebni interpret béhem
studia na konzervatofi naucil chapat vlastni ,...kvalitu jako vyznamny nastroj

konkurenceschopnosti a dobrého jména...*?

a zohledfiovat pozadavky klienta. V
zavérecné Casti odbornych kompetenci je vznesen pozZadavek, aby interpret umél
,...jednat ekonomicky a v souladu se strategii trvale udrZitelného rozvoje“.*® Hudebni
interpret musi umét finanéné ohodnotit své profesni vykony a pfistupovat k nim jako
k béznému zpusobu obzivy a ,...zvaZovat pfi planovani a posuzovani konkrétni
ginnosti mozné néklady, vynosy a zisk, viiv na Zivotni prostredi, socialni dopady*.®*
Ve vzdélavani hudebniho interpreta se spojuje obecna teoreticka pfiprava se

specialni pfipravou ve vybraném oboru. Na zakladé teoretickych znalosti rozvijejici

% Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. s. 11.
Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4_vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_Hudba.pdf
% Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. s. 11.
Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_Hudba.pdf
' Rédmcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. s. 11.
Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_Hudba.pdf
%> Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdéléni. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. s. 11.
Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4_vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_Hudba.pdf
% Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. s. 11.
Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_ Hudba.pdf
% Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. s. 12.
Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba_8244P01_ Hudba.pdf
50



se interpret postupné ziskava zadouci technickou vybavenost pro vlastni tvarci
¢innost a tim je neustale sméfovan k profesionalnim uméleckym vykonam. UCi se
vyuzivat znalosti z hudebni teorie a dé€jin hudby, uplatiovat vlastni kreativitu, aktivhé
vyuzivat tvarci fantazii, rozvijet hudebni mySleni a hledat inspiracni zdroje potfebné
pro vykon odbornych ¢innosti v jednotlivych zaméfenich oboru. Studenti jsou vedeni
prostfednictvim individualni pfipravy a samostatného vlastniho cvi¢eni k pribéznému
rozvijeni svych interpretacnich a tvlrcich schopnosti. V poZzadovanych vysledcich
vzdélavani hudebniho interpreta interpret ,...ovlada na poZadované urovni techniku
hry zvoleného hudebniho nastroje, zahraje poZadovany repertoar v dané stylové
interpretaci s uplatnénim vlastni interpretacni invence, interpretuje solovy part
zpaméti se znalosti a pochopenim horizontalni i vertikalni struktury dila, ovlada
konkurzni repertoar, zahraje orchestralni (souborovy) part, vede jasnymi gesty a
odbornou komunikaci komorni soubor jako vedouci hraé, popfipadé sdlista,
spolupracuje pfi souhfe, fidi se gesty a pokyny dirigenta, hodnoti pojeti a vykon

interpretace, korepetuje.“ %

Konzervatof provede adepta i umélecko-pedagogickou pfipravou. RVP
predklada normy, podle kterych ma byt absolvent dostateéné vzdélan i v oblasti
pedagogiky. To neni vzhledem k omezenému poctu hodin pfedméti vztahujicich se
k hudebni pedagogice mozné. Nemuze se rovnat absolventiim pedagogickych fakult,
které jsou zaméreny na hlubsi poznani v pedagogicko-psychologickych pfedmétech.
Po precteni RVP mizeme nabyt dojmu, Ze absolvent konzervatofe je obdobné

vzdélan.
3.3 Vysokoskolské instituce hudebniho vzdélavani

Vzdélavani tfetiho stupné hudebniho interpreta v CR maji ve své kompetenci
fakulty tfi vysokych sSkol univerzitniho typu, které spadaji pod Zakon o vysokych
$kolach.®® Jsou jimi Hudebni a taneéni fakulta AMU, Hudebni fakulta JAMU a Fakulta
uméni Ostravské univerzity v Ostravé. Nabizeji komplexné pojaté studijni obory v

oblasti hudebniho uméni, které se tykaji tvar€i cinnosti hudebniho interpreta.

% Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani. Hudba 82-44-M/01 a 82-44-P/01. 2010. s. 37.
Dostupné: http://zpd.nuov.cz/RVP_4 vina/RVP_8244M01_Hudba 8244P01_ Hudba.pdf
% Ministerstvo $kolstvi, mladeze a télovychovy. Zakon ¢&. 111/1998 sb., o vysokych Skolach [online].
[Cit. 02. 07. 2016]. Dostupné: http://www.msmt.cz/vyzkum-a-vyvoj-2/zakon-c-111-1998-sb-o-
vysokych-skolach
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VSechny studijni obory dostupné na vysokych Skolach prochazeji akreditacnim
procesem.’’ Proto i §koly uméleckého typu museji neustale dbat na své personalni,
finan€ni, materialni a technologické zajisténi. Své studenty pfijimaji na zakladé
talentovych a studijnich pfedpokladl. Talentové zkousky jsou specificky zaméfrené
podle oboru studia. Studijni pfedpoklady posuzuji talentové komise, které jsou
slozené z renomovanych uméleckych a zaroven pedagogickych osobnosti, které
vétSinou aktivné pusobi na dané fakulté. Nasledné pomahaji uchaze&lm pfijatym ke
studiu nastartovat jejich umélecké tvarci pusobeni v profesionalnim hudebnim Zivotég,

které se odehrava jizZ mimo tfistupnovy vzdélavaci systém.

V materialu Dlouhodoby zamér vzdélavaci a tvaréi ¢innosti Hudebni fakulty
Janackovy akademie muzickych uméni v Brné na obdobi 2016—2020 jsou uvedeny
klicové strategické cile fakulty. Strategie vazajici se k interpretaéni €innosti: udrzovat
a rozvijet vysoké standardy kvality vzdélavani uméleckych a dalSich tvarc€ich €innosti
s cilem co nejlépe pfipravovat hudebniho interpreta pro potfeby umélecké praxe,
umélecké tvorby; neustale rozvijet tradicné vysokou kvalitu vzdélavaci a tvurci
¢innosti; planovat pocet pfijimanych uchazec, aby bylo zajisténo udrzeni a rozvijeni
kvality vykonavanych &innosti; podporovat prezentaci vzdélavaci a tvarci ¢innosti pro
vefejnost. Rozsah vzdélavani ,,...zahrnuje zakladni teoretické znalosti a dovednosti
prislusného uméleckého oboru. Prakticky a koncepcni zaklad vyuky uvnitf
jednotlivych obor(i je samostatny a rozdilny a souCasné vzajemné propojeny.
Hudebni uméni neni definovano jako pevna a neménna soustava znalosti a
dovednosti. Respektovani mnohosti, rozdilnosti a dynamicnosti je zakladnim
predpokladem svobodné umélecké tvorby a svobodného rozvijeni talent( studentd.
Oblast vzdelavani a umélecké tvorby se naléza v rozpéti mezi klasickymi metodami a
tradi¢nimi postupy na strané jedné a neustalou aktualizaci a hledanim novych forem
na strané druhé.®® Prestoze kazdy studijni obor prochazi vlastni akreditaci, profil
absolventa napfi¢ studijnimi obory ma spole¢né znaky: samostatné studovat nova

dila; ovladat problematiku interpretace rdznych obdobi; provadét umeélecko-tvurdi

9" Akreditaci udéluje Akreditani komise, kterd pecuje o kvalitu vysokoSkolského vzdélavani a
v8estranné posuzuje vzdélavaci a védeckou, vyzkumnou, vyvojovou a inovaéni, uméleckou nebo dalsi
tvaréi ginnost vysokych $kol. Narodni divadlo moravskoslezské. Vice: Akreditaéni komise Ceska
republika [online]. 2016. [Cit. 26.6.2016]. Dostupné: https://www.akreditacnikomise.cz/cs/

% Dlouhodoby zamér vzdélavaci a tvarci ¢innosti Hudebni fakulty JanaCkovy akademie muzickych
uméni v Brné na obdobi 2016-2020. [online]. s. 5. [Cit.26.6.2016]. Dostupné:
http://dokumenty.jamu.cz/download.php?filename
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¢innost jako sélovy hra¢ nebo v komornich seskupenich. Umélecka tvarci €innost je

obsahem i cilem vysokoSkolského studia na uméleckych Skolach.

Vysoka umélecka Skola ,,...je nositelem hodnot — etickych i estetickych — a umi

je pfedavat véem, ktefi jsou ochotni naslouchat”.?®

3.4 Interpret a jeho esteticko-recepéni zkusenost s hudebnim dilem

v kontextu vzdélani

Od utlého véku je vilastni zvukova predstava hudebniho dila hlavnim cilem
adepta hudebniho interpreta. Prostfednictvim novych esteticko-recep&nich
zkuSenosti zahrnuje v8echna jim dosud slySena hudebni dila do svého poznani,
které jimi dale rozviji. Uloha studovat a tviréim zpGsobem provadét jiz napsana
hudebni dila je u néj v prabéhu ftfistupfiového vzdélavani nepfetrzité formovana.
Neustale pracuje s hudebnim dilem, na kterém stavi své zru€nosti a dovednosti, a je
nucen provadét slozité mozkové operace. Pfipravuje se na predvadéni hudebnich
skladeb zapsanych pomoci hudebni notace souasnému posluchacovi
prostfednictvim vlastni hudebni predstavy. Proces, béhem kterého ziskava jedinec
znalosti, aby dokazal sam bez pomoci svého okoli sestavit kvalitni hudebni koncertni

program® realizovany na koncert&'®*

ve vysokém interpretacnim hudebnim uméni,
nazyvame autogeneze'® interpreta. Hudebni program hrany na koncerté se
zamérfuje na ruznorody obsah a pini estetickou funkci z hlediska souvztaznosti
jednotlivych skladeb. Pfi studiu tuto zodpovédnost za interpreta vykonavaji jeho
pedagogové. Po jeho skonceni se interpret stdva samostatnou autoritou a jedinym
programovym tvarcem, ktery si vybira koncertni program podle Sifky svého

repertoaru a nabytych zkuSenosti pfi vybéru hudebniho dila, zejména v oblasti

% Dlouhodoby zamér vzdélavaci a tvarci ¢innosti Hudebni fakulty Janackovy akademie muzickych
uméni v Brné na obdobi 2016-2020. [online]. s. 2. [Cit.26.6.2016]. Dostupné:
http://dokumenty.jamu.cz/download.php?filename
100 Koncert je naplnén nékolika hudebnimi dily postavenych v fadé za sebou podle ur€ité struktury.
9% Koncert, vyraz oznadujici druhovy, zanrové i formové specificky typ instrumentaini tvorby, tak i
vyznamna novodoba forma verejné prezentace hudby (u této formy jednoznacné dominuje
poslechova a esteticko-umélecka funkce). V etymologii vyrazu "concerto” se skryva i spoluptisobeni
hudebnika jako kvalitativné novy zptsob provadéni a prezentace hudby*. (Fuka¢ — Vyslouzil - Macek
1997) Vice: FUKAC, Jifi. — VYSLOUZIL, Jifi. — MACEK, Petr. Slovnik ¢eské hudebni kultury, 1997, s.
445,
192 Autorka termin autogeneze poprvé pouzila ve svém sbornikovém prispévku. Vice: BERESOVA,
Zuzana. Teorie a praxe hudebni vychovy lll.: Autogenéza interpreta pri vybere hudobného diela. 2014.
S. 60-65.
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komorni tvorby'®,

Programovym tvarcem je vzdy, pokud pfedvedeni daného
hudebniho dila neni zavislé na dalSim Ciniteli. Spojeni prvkd autogeneze interpreta
a koncertniho programu nas ponofuje do dlouhodobého pozorovani vyvoje jedince,
ktery podléha vlivu vychazejiciho ze Skolniho vzdélavaciho systému. Jako podklad
jeho postupné se formujiciho mysleni pouzivame interni kritéria pro postupoveé
zkousky z vybranych kol na jednotlivych stupnich: klavirni oddéleni ZUS Frantiska
Jilka v Brné (tabulka &. 1)'°*, klavirni oddéleni Konzervatore v Brné (tabulka ¢. 2)*%° a
katedra klavesovych nastrojti na VSMU v Bratislavé (tabulka &. 3)'%°. Kazda $kola se

muze v detailech lisit, ale ramce zUstavaji stejné.

3.4.1 Zakladni umélecka skola

Prvni roky vzdélavani na ZUS vytvareji zakladni navyky a zruénosti pfi hie na
hudebni nastroj. Interpret poznava svuj nastroj a sou¢asné notovy material, ktery se
na tomto stupni vaze na interpretaéni Skoly a pisné. Od tfetiho ro¢niku je vnitfnimi
pokyny Skoly nastaven vybér uCiva, které Zak béhem roku nastuduje. Kazdy ro¢nik
uzavira absolvovanim postupoveé zkousky, aby mohl pokracovat ve studiu ve vy$Sim
ro¢niku. Podle osmiletého planu pedagog kontroluje, jak zak postupuje po technické
strance a prohlubuje se u ného estetické vnimani skladeb raznych hudebnich epoch.
Skladby, které Zak nastuduje k tomuto uc€elu, jsou zafazené do instruktivni tvorby a
ziidka se setka s dilem, které mulze pozdéji zaclenit do svého koncertniho
repertoaru. Interpret nepfemysli o celkové koncepci tvorby koncertniho programu.
Vystupuje na vecircich, seminafich a nabizi program vychazejici ze studijniho planu.
Posledni roénik zakonCuje ovéfitelnym vystupem, kde pFednasi skladby podle
vlastniho vybéru a nacviCi program Kk pfijimacim zkouskam na konzervatof. Na
kazdém stupni se adept hudebniho interpreta mize uc€astnit interpretacnich soutézi.

Kazda z nich ma vlasti kritéria obsahu hudebniho programu.

103 7 pozdéji zjisténého si interpret sdm vybira program v pfipadé, Ze neni nutné podfizovat se pfanim

ofadatele.
% BARFUSOVA, Helena. Kritéria pro postupové zkouSky v klavirnim oddéleni Zakladni umélecké
Skoly Frantiska Jilka v Brné, 2013.
105 HORAKOVA, Eva. Kritéria pro roénikové zkou$ky na Konzervatori v Brné, 2013.
106 BURANOVSKY, Daniel. Sylaby pre predmet hra na klaviri na VSMU v Bratislave - koncertny smer.
2013.
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Zakladni umélecka skola Frantiska Jilka v Brné
kritéria pro postupové zkousky v klavirnim oddéleni

Roc&nik Repertoar
pisnicka portamento, dohromady z doprovodem dudacké kvinty - nejméné od 3 rdznych
PHV tonl
2 skladbicky z not obouruéné (i stfidavé pravou a levou rukou)
1 rognik 2 - 3 skladby rtizného charakteru, min. 1 nazpamét
) Pisni¢ka od 3 rliznych t6nl z doprovodem (T a D)
stupnice dohromady v protipohybu - durové do 4 krizkl a do 2 bécek zvlast, akordy
zvlast- tenuto, staccato a rozlozené
2. ro¢nik 3 skladby rdzného charakteru - etuda, polyfonie anebo klasika, pfednes, min. 1 skladba
nazpamét
pisnicka od 3 rlznych ténl z doprovodem (T, D, S)
stupnice dur do 4 kfizki a do 2 bhécek, pfip. moll do 2 krizk(i a 2 bé¢ek dohromady
v protipohybu, akordy dohromady - tenuto, staccato a rozlozené
3. ro¢nik 3 skladby rdzného charakteru - etuda, polyfonie anebo klasika, pfednes
min. 1 skladba nazpamét
Pisni¢ka od 4 rlznych té6nt z doprovodem (T, D, S)
stupnice dur - v8echny, mol - do 4 krizk( a 4 bécek - dohromady v rovném pohybu,
akordy dohromady v rovném pohybu trojzvuk - tenuto, staccato, rozlozené, pfip. zvlast
4. Roénik rozloZeny &tyfzvuk
’ 1 etuda delSi anebo 2 kratSi
1 skladba polyfonni, pfip. klasicka
1 pfednes
stupnice dur aj mol dohromady v rovném pohybu pfes 4 oktavy - vSechny
akordy dohromady v rovném pohybu tenuto, staccato, rozlozené, pfFip. zvlast rozlozeny
5. Rotnik Gtyrzvuk
' 1 etuda delSi anebo 2 kratSi
1 skladba polyfonni anebo klasicka
1 pfednes
Stupnice dur anebo mol dohromady kombinovanym zpudsobem od bilych klaves, ostatni
rovnym pohybem, akordy ke stupnicim - velky rozklad zvlast, pfip. dohromady
6. Roc¢nik 1 etuda delSi, pfip. 2 kratsi
1 skladba polyfonni anebo klasicka
1 pfednesova skladba
vefejné absolventské vystoupeni na koncerte, pfip. na absolventském veceru, pfip. na
7. Roénik zakovském veceru, pfip. na tfidni besidce, nejslab$i Zaci absolvuji pfed komisi pedagogt
libovolny vybér skladeb z oblasti hry sélove, Etyfruéni, pfip. komorni
Il. stupen libovolné skladby odpovidajici naro¢nosti Il. stupni z oblasti hry sélové, ¢tyfru¢ni anebo

komorni

Pokud zak hral na vefejném vystoupeni, nemusi opakovat tuto skladbu na postupové zkouSce

Tabulka é. 1

3.4.2 Konzervator

Druhy stupen zacina v prvnim ro¢niku stfedni Skoly — konzervatofi, kde se

model vybéru skladeb neméni. Naro¢nost dél po technické a obsahové strance

stoupa a umérné tomu potfebuji vic ¢asu pfi nacviku. Cilem vyucCovani je naucit

studenta zvladat zvySenou technickou naroCnost a pfipravit ho k postupové

rocnikové zkousSce. Nastudovanim predepsaného programu spliuje pozZadavky

daného ro¢niku. Posledni Sesty ro¢nik konCi absolventskym koncertem, vétSinou ve

formé polorecitalu. V pribéhu Sestého rocniku vykonava student pfijimaci zkouSku

na vysokou Skolu, ktera ma vilastni obsahové pozadavky. Jeji program rozsifuje

standardni program o pozadavky dané vysoké Skoly.
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Konzervator v Brné — kritéria roénikovych zkousek

Roénik Repertoar

vSechny stupnice dur a moll v oktavach, velky rozklad, vSechno kombinované
3 etudy (napf. Cramer, Czerny, op. 740)

1. ro€nik | 2 invence J. S. Bacha

1 rychla véta z klasické sonaty

2 prednesy rlizného charakteru, min. 1 z obdobi romantismu

vS§echny stupnice dur a moll v terciich, velky rozklad, vSechno kombinované
3 etudy (napft. Cramer, Czerny, op. 740)

2. ro¢nik | 2 tfihlasé sinfonie J. S. Bacha anebo 3 kontrastni €asti z Francouzské suity
1 rychla véta z klasické sonaty anebo variace

2 pfednesy rlizného charakteru, min. 1 z obdobi romantismu

v8echny stupnice dur a moll v sextach, akordy D7, vS§echno kombinované

2 etudy (Czerny, op. 740, Clementi, Moszkowski, Chopin apod.)

2 - 3 ¢asti z Bachovych suit, preludium a fuga z TK, ev. i jini barokni autofi

1 rychla véta ze sonaty anebo variace (klasicizmu, Schubert)

drobnéjsi prfednesy rGzného charakteru, min. 1 z obdobi romantismu anebo 1 rozsahlejSi
romanticka skladba

3. roénik

preludium a fuga z TK J. S. Bacha

2 etudy, min. 1 koncertni

2 véty ze sonaty (rychla a pomald)

1 rozsahlejsi prednesova skladba anebo 2 rdzné, pfip. vicero ¢asti cyklu

4. roénik

preludium a fuga z TK JS Bacha, pfip. jind odpovidajici polyfonie

2 koncertni etudy

2 véty ze sonaty (rychla a pomald)

1 rozsahlejsi pfednesova skladba anebo 2 r(izné, pfip. vicero ¢asti cyklu

5. roénik

1 skladba z obdobi baroka anebo klasicizmu

6. rocnik | § skladba z obdobi romantismu anebo pozdéjSiho obdobi

Tabulka ¢. 2
3.4.3 Vysokoskolské instituce hudebniho vzdélavani

Na tfetim stupni - vysoké umélecké Skole se dba na ucelenost koncertniho
programu, ktery si studenti pfipravuji na roCnikové recitaly, pfip. absolventsky
koncert, ktery interpret vyplni celoveCernim recitalem. Student vysoké Skoly konci s
komplexni prfedstavou hudebnich styld jednotlivych obdobi a ma vybavu, kterou
zacne vyuzivat pfi samostatném studiu na ¢tvrtém vyvojovém stupni. Studium
automaticky nepredklada dostateény repertoar’®” aje potfebné ho priibézné
rozSifovat. Pfi studiich na stfedni avysoké Skole se student uci vytvaret z
jednotlivych elementd ucelené programové koncepty a akceptovat zakladni pravidlo,
Zze roc¢nikovou zkouSkou nekoné&i nacvik dila. OsvédCuje se pFeneseni Casti
repertoaru, ktery je koncertné pouzitelny, do dalSiho ro¢niku ajeho nasledné
cizelovani a predvedeni na vefejném koncerté. Student mize porovnat rozdilnost
studijniho pfistupu k novym a uz nastudovanym dilim. P¥i pfednesu novych dél na

podiu neni interpret schopny dosahnout dusSevni svobodu, protoZze neunese

1o7 Repertoar je interpretova vlastni databaze nastudovanych hudebnich dél pfipravenych k vefejnému

pfedneseni.
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soubézny napor technické a obsahové slozky interpretovaného dila a zaroven i své

psychiky.

Nejvétsi vliv pfi vyvoji interpreta maji jeho pedagogové. V ramci studia se
student na interpretaCnich seminafich setkava s jinymi pedagogickymi pfistupy
prostfednictvim dél, které nacviCuji jeho spoluzaci (obr. €. 2). Kazda Skola svym
vybérem pedagogl pfimo anebo nepfimo ovliviiuje autogenezi interpreta pfi vybéru

dila v jeho budoucim profesionalnim pUsobeni.

Faktory ovliviiujici vybér hudebniho dila
[klavirni oddéleni/

Obr. ¢. 2
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VSMU v Bratislavé
Sylaby pro predmét hra na klavir — koncertni smér

Zameéreni ZS — zkouska LS — zkouska Umélecky vykon
koncert s orchestrem 3 etudy (min. 1 Chopin) vlastni vybér v délce
s doprovodem druhého Bach — preludium a fuga min. 20 minut
- klaviru (volitelné) zTK
1. Rocnik S .
klasicistni sonata
skladba 19. — 20. stoleti
/délka min. 40 minut/
koncert s orchestrem s 3 etudy (1 Chopin, 2 vlastni vybér v délce
doprovodem druhého klaviru | virtuzni) min. 30 minut
(volitelné) skladby Scarlattiho,
- Couperina, Rameaua
2. Rocnik S . .
klasicistni sonata (variace),
skladby 19. stoleti
skladby 20. — 21. stoleti
/délka min. 40 minut/
1 virtudzni etuda, 2 etudy, (min. 1 virtudzni) /Bakalarska prace/
klasicisticka sonata klasicisticka skladba vlastni vybér v délce
3. Ro&nik romanticka skladba ] min. 30 minut
skladby podle vlastniho
vybéru
/délka min. 40 minut/
koncert s orchestrem s recital - vlastni vybér
4. Rocnik doprovodem druhého klaviru v délce min. 50
minut
koncert s orchestrem s skladby min. 2 stylovych /Diplomova prace/
5. Roénik doprovodem druhého klaviru | obdobi recital v délce min.
(volitelné) /délka min. 30 minut/ 60 minut

Tabulka €. 3

V interpretacni praxi se projevuje samostatna tvofivost hudebniho interpreta.
Pfi stavbé hudebniho programu na celove€erni koncert nevyhnutelné pracuje
dohromady s elementem a konceptem. Tvofivost musi projevit nejen pfi nacviku
skladeb, protoZe tento aspekt se u vysokoSkolsky vzdélaného interpreta automaticky
predpoklada, ale zejména ve formé promysSlené koncepce hudebniho programu,
kterou od ného ocCekava jeho poslucha¢. Nikdy nekoncCici proces udrzovani
stavajiciho repertoaru a

jeho neustalé dopliovani, vc€etné podminky Casté

interpretace, pomaha scelovani koncertniho programu.'®®

3.5 Nazory a postoje soucasnych interpreti k vybéru hudebniho

dila v kontextu jejich vzdélani

Uvedena vychodiska (3.4) pro autogenezi vybéru hudebniho dila interpretem

muzeme porovnat s pisemnymi vypovédmi interpretd. Jejich prostfednictvim je nam

1% BERESOVA, Zuzana. Teorie a praxe hudebni vychovy lll.: Autogenéza interpreta pri vybere

hudobného diela. 2014. s. 60-65.
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umoznéno poznat mysleni samostatné umélecky tvoficich osobnosti vztahujici se
k vlivu jejich studii na vybér skladeb, které interpretuji na svych koncertech a ke
kritériim tvorby koncertniho repertoaru. Vybrané interprety jsme oslovili elektronickym
dopisem (pfiloha €. 3), ve kterém byli osobné osloveni. Kritéria vybéru interpretl byla:
nejméné desetileta praxe ve svém oboru, soustavna koncertni €innost s6lové nebo
komorni hfe s mezinarodnim pfesahem a pfevazné samostatna tvorba koncertniho

programu.

11%° (*1934) nestudoval na ZUS, ani na konzervatofi. Podle

Radoslav Kvapi
svych slov, mél stésti, Ze se v Sesti letech stal soukromym Zakem Ludvika Kundery,
u kterého po skonéeni gymnazia pokracoval ve studiu na JAMU v Brné. Kunderovy
nazory Kvapila zasadné ovlivnily. V otazce vybéru skladeb Kundera zastaval nazor,
Ze ,hotovy“ interpret ma na prvnim misté interpretovat soudobou hudbu, na druhém
misté neznamé skladby hudebni historie a nakonec tradiCni repertoar. Tykalo se to
samozfejmé az "hotového" interpreta. BEhem studia vybiral Kundera vSem svym
zakim bézné hrané skladby. Na absolventském koncerté na akademii hral Kvapil
pouze Ceska hudebni dila podle svého vlastniho vybéru od Jana Vaclava Huga
VoriSka, Bedficha Smetany, Antonina Dvoraka a LeoSe Janacka. Doplnil k tomu své
poznani, ze v padesatych letech se Ceska hudba s vyjimkou nékolika dél Bedficha
Smetany, LeoSe Janacka, Josefa Suka a Vitézslava Novaka bézné nehrala. Nejvétsi
otaznik se v programu jeho absolventského koncertu vznasel nad Antoninem
Dvorakem, kterého podle Kvapilovych zjisténi, tehdy naprosta vétSina pianistd i
hudebnich védcl, zavrhovala s odkazem, Ze pro klavir neumél psat. Kvapil si doma
pfehral vSechna Dvorakova klavirni dila a nenasSel mezi nimi zadné "neklavirng"
napsané dilo. Metodu vlastniho interpretatniho ovéfeni u vSeobecné
proklamovanych nazoru na urcita dila uplatfioval cely Zivot u viech skladateld, jejichz
dila chtél hrat. Pozdéji mél moznost natocit souborné klavirni dilo Antonina Dvoraka.

Pozdéji natoCil i kompletni klavirni dil LeoSe Janacka a Jana Vaclava Huga Vofiska.

199 Klavirista Radoslav Kvapil se na klavir uéil od $esti let u Ludvika Kundery. Po skoneni gymnazia

byl pfijat na Janackovu akademii muzickych uméni v Brné, kde studoval opét u Ludvika Kundery.
Vyudoval na PraZské konzervatofi a tehdej$i Vysoké 3kole pedagogické v Ceskych Budé&jovicich.
Vystupoval v 50 zemich Evropy, Severni Ameriky a Asie. V USA hral celkem ve 26 statech. Jeho
koncerty se konaly v Royal Albert Hall a The Barbican Centre v Londyné, Carnegie Recital Hall v New
Yorku, Théatre des Champs-Elysées v Pafizi, v koncertni hale Seoul Arts Centre v Jizni Koreji a v
Henry Crown Symphony Hall v Jeruzalémé. Stal se zakladatelem Mezinarodni spole¢nosti Antonina
Dvoraka a Ceské pobocCky Evropské asociace uciteltl klaviru (European Piano Teachers Association,
EPTA). Vice: Wikipedie — oteviend encyklopedie. Radoslav Kvapil [online]. [Cit. 20.5.2016].
Dostupné: https://cs.wikipedia.org/wiki/Radoslav_Kvapil
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Kvapil hral cely svij profesni interpretani zivot vétSinou ¢eskou hudbu. Ve Velké
Britanii a v USA byla v jeho pfedvedeni vydana antologie Ceské klavirni literatury
hudby na 12 CD, kde jsou zaznamenana dila, ktera povazuje za nejlepsi. K
doplnovani repertoaru mu poslouzila vySe popsana metoda vlastniho interpretacniho
ovéreni jednotlivych skladeb. Pokud v ni "naSel" moznosti vykladu - interpretace,
zaradil ji do svého repertoaru bez ohledu na minéni ostatnich pianistd a odborniku. V
pozdéjSi dobé se fidil zejména nazory publika v zahraniCi. Nehral tam néktera Ceska
dila proto, Ze byl pfesvédCen o tom, Ze by je zahraniéni publikum nepochopilo,
protozZe jsou pfFili§ spjata s ¢eskymi domacimi poméry, znalostmi a citénim. Proto se
rozhodl vibec nehrat Novakulv klavirni cyklus Pan. Na svij kompaktni disk vénovany
Novakové klavirni tvorbé zaradil jina dila — mj. Slovackou suitu. Klavirni cyklus
Zivotem a snem Josefa Suka natoéil pouze pro BBC. Na kompaktni disk toto dilo
nenahral, stejné jako Suklv klavirni kus O pratelstvi. Jako typicky pfiklad v zahranici
nepfijatého dila Kvapilovi poslouzila neklavirni kompozice - Smetanova symfonicka
basen Tabor, ktera je podle néj pro cizince, bez vztahu k husitské "hymné" - Ktoz jsu
bozi bojovnici, nepochopitelnda az nudna. Doporu€uje nam si dané dilo s timto
védomim vyslechnout. | kdyz Kvapil pfistupuje k zafazovani skladeb Bedficha
Smetany na koncerty v zahraniCi obezfetné, natolil dva kompaktni disky s jeho

klavirnimi dily.

a0 (*1947) pti repertoarovém vybéru na ZUS respektovala své

Jela Spitkov
ucitele, ktefi ji sdélovali, co bude hrat a ona je poslouchala. Stejny zpusob na ni byl
aplikovan i na konzervatofi. Pouze si vyminila, Ze bude absolvovat s Cajkovského
houslovym koncertem a tak se i stalo. Pfednesla jej s doprovodem orchestru v sale
Slovenské filharmonie 19. dubna 1968. Béhem svych studii na AMU v Praze a na
MDW Wien nosila Spitkova svym profesorim na hodiny repertodr, ktery si sama

vybrala, anebo byl povinny na mezinarodnich houslovych soutézich. Ugastnila se jich

10 Houslistka Jela Spitkova se hie na housle se v&novala od Sesti let na hudebni $kole v Novém

Mésté nad Vahem. V studiu pokradovala na konzervatofi v Bratislavé u Albina Vrtela. Uz b&éhem nich
koncertovala v Némecku, Velké Britanii, Holandsku, Italii, Polsku a ve Svycarsku. Néasledné byla
pfijata na Akademie fur Musik ve Vidni k Ricardu Odnoposoffovi. Zaroveri studovala i na AMU v Praze
u Alexandra Plocka. Nasledné se stala soélistkou Slovkoncertu. Aspiranturu absolvovala na
Cajkovského konzervatofi v Moskvé u Igora Oistracha. Po jejim dokonéeni se stala solistkou
Slovenskeé filharmonie. Zalozila Suchonovo kvarteto a Slovenské trio. Ve svém zivoté hrala primérné
desitky az stovky koncertll roéné v 60 statech na péti kontinentech. Mimo koncertovani se vénuje i
pedagogické &innosti. Vyugovala na VSMU v Bratislavé, salzburgském Mozarteu a MDW ve Vidni. V
sougasnosti ptsobi na Akademii uméni v Banské Bystrici. Vice: Jela Spitkova — Violonist. Zivotopis
[online]. 2016. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné z: http://www.jelaspitkova.com/biography/sk
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jako jediny reprezentant z celého Ceskoslovenska. Ostatnich pfiblizné 25 zajemca
bylo podle tvrzeni Spitkové vyfazeno v narodnim kole, které se konalo v Praze. Na
aspirantufe v Moskveé si téz vybirala program sama. Na hodinach u Igora Oistracha
mohla hrat pouze skladby, které méla jiz nastudované. Oistrach se na hodinach se
Spitkovou zabyval pouze skladbami, které sam znal. Pokud danou skladbu neznal,
ani si ji nevyslechl. Oduvodnil to tim, Ze se sam s problematikou skladby nezabyval.
V té dobé jiz Spitkova koncertovala ve svété a pfehravala mu pouze skladby, u

kterych to uznala za potfebné.

David Helfgott'! (*1947) pfipomina, Ze se vzdélaval u uditele v Australii,
ktery byl Madar, jez absolvoval Hudebni akademii Ference Liszta v Budapesti.
Helfgott mu je velmi vdécny, Zze v ném vzbudil vasen pro hudbu Ference Liszta. Poté
Helfgott studoval na londynské Royal College of Music u Cyrila Smithe, ktery se
osobné setkal se Sergejem Rachmaninovem. Smith byl pro Helfgotta velkou inspiraci
v interpretaci Rachmaninovovych klavirnich dél. Pfi tvorbé repertoaru Helfgott
upfednostiiuje romanticky repertoar, ale silné emoce u ného probouzi i
Beethovenova klavirni sonata Appassionata. Obecné preferuje interpretaci dél s

krasnymi melodiemi, jako je hudba Chopina, Cajkovského a dalSich.

Karol Mediansky**

(*1948) rozdéluje svoji uméleckou cinnost do tfech
oblasti: komorni hra€ na violoncello v smy¢covém kvartetu, komorni hra¢ na violu da
gamba v souboru staré hudby a orchestralni hra¢. Oblasti orchestralni interpretace

se v predkladané disertaCni praci nezabyvame, protoze orchestralni interpret neni

" Klavirista David Helfgott se narodil v Melbourne. Na klavir se ugil od péti let. Nejprve u otce, pozdéji

u Franka Arndta v Perthu. Ve14 letech dostal od Isaaca Sterna nabidku ke studiu klaviru na Curtis
Institute v USA, ale jeho otec mu neumoznil ji vyuzit. Od 17 let studoval u Bartdkovy byvalé studentky
Alice Carrard. O dva roky pozdéji odeSel studovat do Londyna studovat na Royal College of Music k
Cyrilu Smithovi. Tésné poté, co triumfoval ve 3. klavirnim koncertu Sergeje Rachmaninova v Royal
Albert Hall, se nervové zhroutil a byla mu diagnostikovana schizoafektivni porucha. Témeér 11 let
stravil v psychiatrickych lé€ebnach. Od roku 1986 pokraCuje ve své koncertni kariéfe. Sam natogil
hudbu k autobiografickému filmu Shine. Vystupuje solové i s orchestry v Asii, Africe, Japonsku, na
Novém Zélandu a Evropé. Vice: David Helfgott. Biografy [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné z:
http://www.davidhelfgott.com/biography/

112" vVioloncellista a hraé na violu da gamba Karol Medfansky studoval hru na violoncello na
konzervatofi v Ziling u Jalia Mehly a Vysokou hudebni $kolu Ference Liszta ve Vymaru u Herberta
Baze. Hru na violu da gamba a uvadéci praxi barokni hudby studoval na Akademii staré hudby v
Ustavu hudebni v&dy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné u Thomase Fritzsche a Pierra
Pitzla. Byl uméleckym vedoucim a hraem na violu da gamba v komornim souboru Musica Historica
PreSov a Collegia musica Rzeszéw. V sou€asnosti pisobi na Katedfe hudby Institutu hudebniho a
vytvarného umeéni Filozofické fakulty PreSovské univerzity v PreSove a je uméleckym vedoucim a
dirigentem univerzitniho komorniho orchestru PreSovské univerzity v PreSove Camerata Academica.
Vice: Hudobné centrum. Karol Medriansky [online]. 2016. [Cit.20.5.2016]. Dostupné:
http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/525-karol-mednansky
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tvarcem vlastniho programu. Na tehdejSi lidové Skole uméni nacviCoval Medriansky
standardni pedagogicky repertoar a nemysli si, ze mél zasadné vliv na volbu
budouciho repertoaru. Studium na konzervatofi v Ziline a na Vysoké hudebni $kole
Franze Liszta ve Vymaru ovlivnilo vybér jeho repertoaru v smyccovem kvartetu, ve
kterém pusobil béhem pobytu v Némecku v letech 1973 — 1980. Uz pfi studiich na
konzervatofi hral Mednansky Casto hudbu 20. stoleti a béhem studia ve Vymaru se
stala téZistém jeho repertoaru. Tvofila pfiblizné 60% nastudovaného repertoaru. V
PreSovském smyccovém kvartetu, kde Mednansky ucinkoval v letech 1992 — 1997,
se kromé standardniho klasicistniho repertoaru slozeného z dél Josepha Haydna,
Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Beethovena, Johanna Stamitze, Josefa
MysliveCka, Franze Schuberta, hrala i tvorba slovenskych skladateld 20. stoleti.
Kvarteto nastudovalo Ctyfi kvarteta Mikulase Moyzese, Smyc&cové trio Alexandra
Moyzese, Vanocni kvarteto Alexandra Albrechta a Hudbu pro MiloSe Urbaska Ivana
Parika. Repertoar souboru staré hudby Musica historica PreSov byl determinovan
Medrianského studiem na Akademii staré hudby puasobici v rdmci Ustavu hudebni
védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné. Mednansky nejvice inklinoval
k némeckému baroku, které nejvic vyhovovalo jeho uméleckému naturelu. Jeho
zaméreni vychazelo ze skutecnosti, Zze v Némecku sedm let pUsobil jako orchestralni
hra¢, a téz i z faktu, ze jeho lektofi a vyucujici na poc€etnych letnich Skolach staré
hudby byli pfedevS§im Némci. Medhansky se povazuje za Zaka Siegfrieda Panka. | v
souboru Musica historica PreSov se projevil Medhanského vztah k souCasné hudbé.
Premiéroval s nim Ctyfi skladby sou€asnych skladatelt — dvé od Juraje Hatrika a dvé
od Dénese Leganyho. Medriansky je tvircem programu i v roli uméleckého
vedouciho komorniho smycCcového orchestru PreSovské univerzity v PreSové s
nazvem Camerata academica. Uplatiuje zauzivany repertoarovy model — v zimnim
semestru se hraje barokni nebo klasicistni hudba a v letnim semestru hudba 20.
stoleti, vétSinou slovenské provenience. Orchestr premiéroval tfi skladby od Milana
Novaka, tfi skladby od Jozefa Podprockého a po jedné od madarského skladatele
Dénese Leganyho, Ladislava Burlase a Zdenka Mikuly. Tato skuteCnost ma podle
Mednanského i pedagogicky ucinek, protoze budouci ucitelé hudby pfijdou v

interpretacni praxi do styku se slovenskou hudbou 20. stoleti.
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Jifi Hlavag¢®s

(*1948) chodil do lidové Skoly uméni v Gottwaldové pouze rok a
pul. Mél, podle svych slov, vynikajiciho ucitele Bohumila Dovrtéla, ktery ho ovlivnil
Sifi svych hudebnich zajmul. Byl varhanik, skladatel, aranzér, sbormistr a dirigent.
Dovrtél uvedl Hlavace do riznych hudebnich Zzanrd - taneéni, zabavné, poslechové
hudby. Na konzervatofi v Brné u Antonina Dolezala a na AMU v Praze u Vladimira
Rihy byl veden v duchu klasického koncertniho repertoaru s nahodnymi exkurzy do
oblasti nové hudby, moderniho jazzu, potazmo hudebnich syntéz. Jifi Hlavac se
celozivotné fidi instinkty a davérou v tvorbu konkrétnich vytipovanych autort. Snazi
se pohybovat ve spektru mnoha stylovych oblasti a také v soucinnosti s konkrétnimi
spoluhradi, €i nastrojovym obsazenim urc€itych skladeb. Za svij dosavadni 48 let
trvajici interpretaCni Zzivot vefejné provedl vice jak 2000 skladeb s klavirem,

symfonickymi orchestry, komornimi soubory, jazzovymi formacemi a big bandy.

Vaclav Hudeéek* (1952) mél, podle svych slov, GZasné pedagogy od
tehdejsi lidové Skoly uméni pfes konzervatof az po AMU, pfi které zaroven
absolvoval i Ctyfi roky pravidelnych lekci od houslisty Davida Oistracha. Vybér
repertoaru, ktery nasledné interpretoval na svych koncertech, nikdo z nich
neovlivihoval. Byl veden k hudbé vSech epoch stejnomérné. Do svého portfolia si
vétSinou vybira skladby podle vlastniho vkusu a vyloZené hraje to, co se mu libi.
Velmi malou ¢ast jeho repertoaru tvofi skladby na objednavku poradatele, nebo

Hudeckova kolegy.

113 Klarinetista a saxofonista Jifi Hlavaé studoval hru na klarinet nejprve na brnénské konzervatofi,

poté na AMU v Praze. Odehral cca. 5000 koncertd v 50 zemich Evropy, Ameriky, Asie, Afriky
Australie. Uginkoval na mezinarodnich hudebnich festivalech v Praze, Bratislavé, Bostonu, New
Yorku, Berliné, Budapesti, Helsinkach, Villachu, Rimé&, Benatkach, Milané, Pori, Kodani, Bukuresti,
Havané, Tel Avivu, Vidni. Koncerty v sdlistické roviné realizoval v soulinnosti s Barock Jazz
Quintetem, Ceskym dechovym triem, Five Star Clarinet Quartetem. V pedagogické &innosti se uplatnil
nejprve na plzenské konzervatofi. Od roku 1990 plsobi na AMU a je pfedsedou Asociace hudebnich
umeélcl a védcu. Vice: HAMU - Hudebni a taneéni fakulta AMU. Prof. Jifi Hlavac — klarinet [online].
[Cit.20.5.2016]. Dostupné: https://www.hamu.cz/katedry/katedra-dechovych-nastroju/prof-jiri-hlavac-
klarinet

114 Houslista Vaclav Hude&ek absolvoval tehdejSi lidovou Skolu uméni u Bohumila Kotmela,
konzervatof u Josefa Micky a AMU v Praze u Vaclava Snitila. V letech 1970 — 1974 byl Zakem Davida
Oistracha. V patnéacti letech vystoupil jako sélista s Royal Philharmonic Orchestra v Londyné.
Nasledné vystupoval po celém svété (Carnegie Hall, Royal Festival Hall, Suntory Hall, Osaka Festival
Hall, Sydney Opera), se svétovymi orchestry (Berliner Philharmoniker, Cleveland Symphony
Orchestra, NHK Philharmonic Orchestra, Gewandhaus Leipzig, Moskevska statni filharmonie). Vice:
Wikipedie — oteviend encyklopedie. Vaclav Hudecek [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné:
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%Alclav_Hude%C4%8Dek
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Jindfich Pazdera'®®

(*1954) nam sdéluje, Zze v détstvi mély na jeho
repertoarovy vybér zasadni vliv Skolni studijni plany. Na konzervatofi a vysoké Skole
se pfi volbé skladeb postupné pfizplsoboval programim soutézi a koncertd. Do
svého repertoaru zafazuje dila prfedevSim podle toho, co ho hudebné zajima a
vzruSuje. Stale studuje nova dila a ma v tomto sméru stanoveny své plany. DalSim
kritériem je u néj skladba programu, jeho jednota nebo kontrastnost, konfrontace
riznych hudebnich styli a sdéleni. Dulezita je pro né&j téz snaha o vlastni
interpretacni kompletaci skladatelovy tvorby, pokud od daného autora hral vétSinu
skladeb. Zohledriuje také objednavky. Koncertni programova koncepce zavisi i na

diskusi s Pazderovymi spoluucinkujicimi a pofadateli koncertd.

Na Alexandra Jablokova®'®

(*1954) meély béhem Skolnich studii vliv hlavné
skladby, které jiz slySel a mohl se pfi jejich nacviku inspirovat. Jesté dlouho po
skoncCeni studii do svého repertoaru zarazoval skladby, které znal z poslechu.
Skladby si vybira pfedevSim z hlediska vlastni emocionalni kvality, na zakladé
objednavky pofadatele koncertu a hlavné na zakladé prfedem stanovené mety

dalSiho rozvoje svych technickych a hudebnich dovednosti.

117

Studia Jana Slavika''’ (*1958) na ZUS, konzervatofi i vysoké Skole mély

zasadni vliv na vybér skladeb, které interpretuje na svych koncertech. Na vSech

"® Houslista Jindfich Pazdera se hie na housle ugil od $esti let. Od deseti let jej vedl na Zilinské
konzervatofi Bohumil Urban. Od 14 let byl jeho konzultujicim pedagogem Tibor Gasparek, u kterého
pozdéji studoval na bratislavské VSMU. Nasledné ziskal stipendium pro studium na Moskevské statni
konzervatofi. Zde byl jeho pedagogem Leonid Kogan. Pazdera uginkoval na festivalech (Prazskeé jaro,
Bratislavské hudebni slavnosti, Kyjevsky hudebni podzim, Boksagol festival Seoul). Jako sdlista
pravidelng& koncertuje v USA, Japonsku, Jizni Koreji, Némecku, Spanélsku, Rusku, Nizozemi aj.
Uplathuje se i v komorni oblasti. Byl ¢lenem klavirniho Bohemia tria, v soucasnosti je primariem
Stamicova kvarteta. Jeho klavirnimi partnery jsou Vaclav Macha a Izumi Shimura. V sou€asné dobé je
profesorem hry na housle na prazské AMU a puUsobi rovnéz na Prazské konzervatofi. Je autorem
publikace Vybrané kapitoly z metodiky houslové hry a prelozil knihu Grigorije MichajloviCe Kogana
Pfed branou mistrovstvi. Vice: Jindfich Pazdera. Zivotopis [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné:
http://lwww.pazdera.biz/zivotopis/

18 Houslista Alexander Jablokov absolvoval studia na Cajkovského konzervatofi v Moskvé v sélové
hfe na housle u Olgy Kaverznevové a v kvartetni hie u Andreje SiSlova. Jako koncertni sdlista
vystupoval se Slovenskou filharmonii, Janackovou filharmonii Ostrava, Symfonickym orchestrem
Slovenského rozhlasu, SeveroCeskou filharmonii Teplice, Statni filharmonii KoSice a Cameratou
Europeana. Plsobil jako primarius TravniCkova kvarteta, se kterym nastudoval vice nez 40
smy&covych kvartet. Pozdé&ji stdl u zrodu klavirniho Tria Passionato. Koncertoval v Evropé
(Holandsku, Madarsku, Némecku, Rakousku, Rusku, Francii, Svycarsku, épanélsku) i vzamofi (USA,
Kanad&, Mexiku a v Japonsku). Je pedagogem hry na housle na VSMU v Bratislavé. Vice: Hudobné
centrum. Alexander Jablokov [online]. 2016. [Cit.20.5.2016]. Dostupné:
http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/392-alexander-jablokov

17 Jan Slavik studoval hru na violoncello na bratislavské konzervatofi u Gustava Vederného a Karola
Filipovite a VSMU v Bratislavé u Jozefa Podhoranského. Komorni hru studoval ve Vidni na
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jmenovanych Skolach se zucastfioval mnozstvi soutézi, kde byly pFedepsany
skladby, které bylo nutné hrat. Tyto skladby se potom staly kostrou celého jeho
repertoaru. Kritéria vybéru skladeb jsou u Slavika ruzné. Orientuje se na hudbu
romantismu a 20. stoleti, coZ jsou obdobi hudebniho vyvoje, ke kterym inklinuje.
Nékdy zohledriuje téZ poZadavky organizatort koncert. V neposledni fade neustale
propaguje skladby slovenskych autord. Mnozi z nich mu své skladby pfimo

dedikovali.

Studia na ZUS Emila Drapelu®*® (*1960) ve vybéru skladeb uréité neovlivnila.
Co mu pan ucitel dal na pult, to hral. Na konzervatofi mél v kontextu vybéru skladeb
znacné autoritativniho pedagoga, ktery preferoval své oblibené autory a nemél rad
,modni vystrelky“ ve formé rdznych netradiCnich zpUsobl hry na klarinet jako jsou
zpivané tony a Ctvrttdny, které oznaCoval ponékud expresivnimi terminy. V
soucCasnosti se Drapela jiz také priklani k nazoru, ze skladatelé témito technikami hry
do zna¢né miry nahrazuji nedostatek invence. Na JAMU si uz repertoar vybiral sam, i
kdyZ svij vybér musel pfizptisobovat interpretaénim soutézim. Casto musel studovat
skladbu, kterou by si sam nikdy nezvolil, protoze na soutézi byla povinna. V
soucCasné interpretaCni praxi rozSifuje repertoar vyhradné o skladby, které ho
hudebné obohacuji. Kdysi ho velmi bavila soudoba hudba a byl v této oblasti velmi
aktivni. Postupné si uvédomoval, Ze z téch nékolika set skladeb jich pfezZije do
budoucnosti pouze nékolik. Jeho vybér skladeb znacné ovliviiuje zaméstnani ve
filharmonii, kde se jiz setkal s nejruznéjsimi skladbami. Pokud jeho pozornost upouta

néjaka novinka, snazi se vypatrat, co dany autor napsal pro jeho nastroj. Nikdy by

Hochschule fur Musik und Darstellende Kunst Wien u Franze Samohyla a Guntera Pichlera. Jan
Slavik je zakladajicim &lenem Moyzesovho kvarteta. Koncertoval s nim téméf ve vSech statech
Evropy, Japonsku, USA a Kanade. Uginkoval s prednimi slovenskymi orchestry, orchestrem
Simfonietta de Barcelona a Salzburgskym komornim orchestrem. Vystoupil na festivalech Wurzer
Sommerkonzerte, Mladé pédium Karlove Vary, Festival Haute-Savoi, Vendrell — Festival international
de Musica Pau Casals, Mezinarodni hudebni festival Ljubljana, Sommerkonzerte Langenargen,
Festival Est-Ouest Die, Neue Musik Hannover. V sou€asnosti pusobi jako koncertni mistr skupiny
violoncell v Slovenské filharmonii, profesor hry na violoncello na bratislavské VSMU a ¢&len Bergerova
tria. Vice: Jan Slavik. O mne. [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné: http://www.janslavik.sk/o-mne

18 Klarinetista Emil Drapela se hte na klarinet vénuje od dvanacti let. Vystudoval konzervatof v Brné u
Antonina Dolezala a Janackovu akademii muzickych uméni v Brné u Valtera Vitka. Je s6lovym
klarinetistou Filharmonie Brno. Dosud sélové vystoupil kromé& CR v Némecku, Rakousku, Spanélsku,
Italii, Holandsku, Dansku, Belgii, Francii, Velké Britanii, Finsku, Polsku a na Slovensku. Byl hostem
fady mezinarodnich hudebnich festivall - Prazsky podzim, Prazské premiéry, Moravsky podzim,
Bratislavské hudebni slavnosti, Janackav maj, Hudebni slavnosti Emy Destinnové. Vystupuje téz s
klaviristkou Danou Drapelovou. Je ¢lenem Filharmonického dechového tria, souboru Sonata a ftre,
dechového kvinteta Phoenix a dechového okteta Harmonie brnénskych filharmonikd. Vice: ARS
koncert. Emil Drapela klarinet [online]. [Cit.20.5.2016]. Dostupné:
http://www.arskoncert.cz/cz/umelci/index.asp?id=26&iClanek=1
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nehral v soucasnosti velmi ,moédni“ variace na oblibena témata slavnych skladateld,
které se v dechové literatufe vyrojily ,jako houby po desti“. Drapela tyto variace
poklada za zoufale plytké. Pfipousti, Ze tyto skladby se mladym interpretiim velmi

libi, ale poklada to pouze za doCasny jev.

Michal Karnka'*® (*1960) se na kaZdém vzdélavacim stupni snaZil o co
nejpoctivéjSi osvojeni metod a vSech dalSich rad jeho pedagogl. Na tehdejsi lidové
$kole uméni jim byl Mirko Skampa, ktery ho vysokym tempem naugil automaticky
pohyb po celém hmatniku violoncella. Na konzervatofi Cerpal inspiraci u Viktora
Moucky, se kterym pracoval pfedevSim na kvalité tonu a dokonalosti smykoveé
techniky. Naucil se samostatné pfemyslet o skladbach a zapojovat se do komornich
soubord. Na AMU u Josefa Chuchra vstiebaval zasady solové hry a koncertni
interpretace. Jednotliva stadia Karnkova vyvoje souvisela i s vybérem repertoaru. Na
hudebni Skole, kde podle né&j zak obycejné nezvladne nacvicit zadné stézejni dilo
violoncellového repertoaru, se jednalo spiSe o drobné skladby cilené k procviCovani
technickych obtiZi. Postupné se poustél i do sonat Lugiho Boccheriniho, Antonia
Vandiniho a Antonia Vivaldiho. Na konzervatofi byl ovlivnén pfevazné predepsanym
soutéznim repertoarem, do kterého se radily sonaty Ludwiga van Beethovena a
Johannese Brahmse, ale zaroven i tradiCni koncerty violoncellové literatury od
Antonina Dvoraka, Camilla Saint-Saénse, Luigiho Boccherinihno a Petra lljice
Cajkovského. Velkou vasen u Karky vzbuzuji skladby Bohuslava MartinG. B&hem
svého studia na konzervatofi se naucil takfka kompletni dilo Bohuslava Martin pro
s6lové violoncello. Od pocatku studii hral ve smyccovém kvartetu a logicky si se
svymi kolegy budoval zakladni repertoar pro ¢eské i zahrani¢ni koncerty ze skladeb
Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Beethovena, Bedficha
Smetany, Antonina Dvofaka, Johannese Brahmse, Franze Schuberta, LeoSe
Janacka, Bohuslava Martint, Maurice Ravela, Clauda Debussyho a samoziejmé i z

dél soudobych autoru. Pfi studiu na akademii se Kanka zaméfoval na "hloubku" jiz

119 Michal Karika se ugil hrat na violoncello od sedmi let u Mirka Skampy. Ve studiich pokragoval na

Prazské konzervatofi u Viktora Mouc¢ky a zakon¢il je na prazské AMU u Josefa Chuchra. JiZz za studii
pravideln& sélové vystupoval s orchestry jako Ceska filharmonie, Symfonicky orchestr Hlavniho mésta
Prahy FOK, Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, Slovenska Filharmonie, Filharmonie Brno,
Prazsky komorni orchestr, Prazska komorni filharmonie. Byl stalym sdlistou Filharmonie Brno a
Symfonického orchestru Ceského rozhlasu. Spolupracoval s orchestry v_ Némecku, Japonsku, USA,
Dansku, Spanelsku Italii, Slovinsku. Vystoupil na recitalech ve Spanélsku, Portugalsku, Francii, Anglii,
Recku, Svycarsku, Némecku, Japonsku, péti statech Jizni Ameriky, Kosovu a USA. V sougasnosti je
Clenem Prazakova kvarteta a violoncello vyu€uje na AMU a Prazské konzervatofi. Vice: Michal Karika.
Zivotopis [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné: http://www.kankamichal.cz/cs/biography/
66



nastudovanych skladeb a opét rozSifoval svlj repertoar podle soutéznich kritérii,
nebo na zakladé specialnich pozadavkl koncertnich pofadateli. Do svého
repertoaru tak nové zaradil i skladatele, ktefi jsou podle né&j ve violoncellové
interpretacni praxi méné hrani, jako jsou Alexander Porfirjevi¢ Borodin, Mieczystaw
Weinberg, Nikolaj Jakovlevic Mjaskovskij, Zoltan Kodaly, Jan Novak, Karel Husa,
Jindfich Feld. VSechna uvedena dila studoval se zamérem vefejného koncertniho
prfedvedeni, uskuteCnéni rozhlasové nahravky, nebo vydani kompaktniho disku.
Michal Karfikka ma ve svém repertoaru vice i méné oblibené skladby. Pokud je
prilezitost a poradatel koncertu projevi dobrou vuli, zafazuje do programu dilo
Bohuslava Martin — jednu ze tfi violoncellovych sonat, nebo nékterou z jeho
drobnych kompozic. Kazdy recital se snazi sestavit ze skladeb charakterovée
kontrastnich na zakladé odliSnosti stylovych obdobi nebo narodnosti skladatel. Ale
zaroven je ochoten vyhovét dramaturgickému zaméru porfadatele a ustoupit svym
programovym preferencim. Pfed Casem zahral na jednom koncerté pét sonat
Ludwiga van Beethovena a k tomu jesté transkripci sonaty pro lesni roh a klavir.
Koncert trval dvé a pal hodiny. V souasné dobé se podle Kanky upousti od
"klasického" koncertniho programu sestaveného ze tfi sonat ruznych stylovych
obdobi (Ludwig van Beethoven — Dmitrij Sostakovié — Johannes Brahms) a voli se
napfiklad jedna velka sonata a zbyvajici Cast koncertu je vyplnéna drobnéjSimi
skladbami. Z velkych violoncellovych sonat ma Kanka nejradéji Sonatu g moll, op. 19
Sergeje Rachmaninova. Z velké fady drobnych skladeb vybira v zahraniCi nejCastéji
ty Ceské od Antonina Dvoraka, LeoSe Janacka, Josefa Suka a Bohuslava Martin(,
ruské od Petra lljice Cajkovského, Dmitrije Sostakovi¢e, Sergeje Prokofjeva, Antona
Rubinsteina, Nikolaje Nikolajevice Cerepnina, Mieczystaw Weinberga, nebo
romantické kusy Kol Nidrei Maxe Brucha, Elegii Gabriela Fauré aj. Karika hral
mnohokrat cely vecer ze skladeb pro sélové violoncello. V takové konstelaci je podle
jeho presvédceni nutné vybirat skladby ze vSech stylovych epoch, aby se posluchac¢
neunavil ur€itou zvukovou jednotvarnosti. Programova koncepce by méla sahat od
ricercari Domenica Gabrielli, pfes suity Johanna Sebastiana Bacha a Suity Maxe
Regera az do 20. stoleti — k Paulu Hindemithovi, Krzysztofu Pendereckemu,

Jindfichu Feldovi, ¢i Ernstu Blochovi.
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Studia Evy Dfizgové-Jirusové'®® (*1962) na ZUS neméla na jeji budouci

repertoar zadny vliv. Nékteré skladby nastudované na konzervatofi zpiva koncertné
dodnes. Univerzitni studia neméla na jeji repertoar zadny vliv, protoze je absolvovala
az ve zralejSim véku, kdy byl jeji repertoar jiz velmi bohaty. Dfizgové koncertni
repertoar je tvofen z nejvétsi Casti skladbami, které nastudovala na konkrétni
objednavku poradatele. Dale svUj repertoar napliuje skladbami, které ji oslovily,
zajimaly, popfipadé byly z néjakého dlvodu aktualni. Zakladnim kritériem jejiho

vybéru je vhodnost vokalniho partu pro jeji hlasové dispozice.

Leosi Cepickému®®! (*1965) byly skladby na ZUS vybirany uditelem. Na
konzervatofi byl u n&j uplatiovan podobny model vybéru skladeb. Na akademii jiz
mél vétsi volnost pfi vybéru svého repertoaru. Skladby nastudované na ZUS na
svych koncertech ve vétSiné pfipadl nevyuziva. Nékteré skladby hrané na
konzervatofi a na akademii hraje na svych koncertech i v sou€asnosti. Do svého
repertoaru zahrnuje dila na zakladé dvou kritérii. Prvni z nich je pfani poradatell

koncertl a druhé jeho vlastni plan, co chce hrat a na co ma chut.

122

U Jana Simona ™ (*1966) se v kazdé fazi studia fidil vybér repertoaru podle

jinych kritérii. V elementarni fazi ziskaval zakladni technické navyky. Zde vidi nejvétsi

20 Eva DFizgova-Jirusova vystudovala zp&v na konzervatofi v Brn&. Solovou drahu zadala v
Moravském divadle v Olomouci. Poté se stala sdlistkou Narodniho divadla moravskoslezského v
Ostravé. Zpivala témér ve vSech zemich Evropy, ale také v Japonsku. Je hostem mnoha opernich
scén a spolupracuje s Ceskou filharmonii, Symfonickym orchestrem Hlavniho mésta Prahy FOK,
Filharmonii Brno, Janackovou filharmonii v Ostravé, Mnichovskou filharmonii, Filharmonickym
orchestrem v Koliné nad Rynem, Goéteborgs Symfoniker, Odense Symfoniorkester, Slovenskou
filharmonii. VyuC€uje na Janackové konzervatofi v Ostravé a katedfe s6lového zpévu Fakulty uméni
Ostravské univerzity. Vice: Narodni divadlo moravskoslezské. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné:
http://www.ndm.cz/cz/osoba/240-drizgova-jirusova-eva.html

21| eos Cepicky absolvoval Konzervatof Pardubice u Ivana Strause. Na AMU v Praze studoval hru na
housle u Jifiho Novaka a komorni hru u Antonina Kohouta. Jiz pfi studiich na akademii se stal
primariem Wihanova kvarteta, jimz je dodnes. Vystupuje na sdlovych recitalech, na koncertech s
orchestrem doma i v zahraniCi (Zagrebska filharmonie, Filharmonie KoSice, Komorni filharmonie
Pardubice, Filharmonie Hradec Kralové, Virtuosi Pragensis). S Wihanovym kvartetem absolvoval
Cetna evropska turné, ale koncertoval i v Singapuru, Jordansku, Australii, Novém Zélandu, Japonsku a
USA. VyuCuje hru na housle na AMU v Praze a je vedoucim jeji Katedry strunnych nastrojl. Vice:
Cepicky-violin. Biography [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné: http://www.cepicky-violin.com/zivotopis/
22 3an Simon zadal hrat na klavir v sedmi letech pod vedenim svého otce Ladislava Simona. Po
absolutoriu na PraZské konzervatofi u Valentiny Kamenikové pokracoval ve studiich na prazské AMU
u lvana Moravce. Sélové vystupuje s renomovanymi orchestry - Symfonicky orchestr BBC v Londyné,
Izraelska filharmonie, Ceska filharmonie, Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, Slovenska
filharmonie, Prazska komorni filharmonie, Symfonicky orchestr FOK aj. Koncertni vystoupeni ho
zavedla do vétsiny evropskych zemi, USA, Kanady, Mexika, Australie, Egypta, Japonska, do Ciny a
na Tchaj-wan. Jako komorni partner spolupracoval s Josefem Sukem, Vaclavem Hudeckem, Jifim
Bartou a dal$imi instrumentalisty. V roce 1994 mu byl udélen statutarni titul sélisty Ceského rozhlasu.
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problém, protoZze spousta cviCeni, je podle jeho nazoru, bez hudebniho obsahu a pfi
tom se podle Simona v této fazi tvofi samotna podstata vztahu Zaka k hudbé. Proto
povazuje za dulezité, aby vSe, co dité provadi na této nejjednodussi urovni, davalo
hudebni smysl a budilo u néj pozitivni emoce. Simon sam takovy problém mél a
spoustu ukond vnimal jako zlo samotné, ale nikoliv zlo nutné, prestoze za nimi stal
vysledek - krasna hudba. Pfi studiu mu chybél soubéh klasického hudebniho
vzdélani se spontannim osobnostnim hudebnim projevem. Absence spontanniho
osobnostniho hudebniho projevu v klasickém hudebnim vzdélani podle Simona
negativné dopada na dalSi vyvoj interpreta v tom, Ze se z interpreta stane ,plnic
zapisu“ a nikoliv interpret s tvaréim pfistupem a fantazii. V Simonové osobnim
pfipadé tato "utrpna" faze trvala az do 2. roCniku konzervatofe. Poté zmeénil
pedagoga, pfipoutal svoji pozornost k tvorbé Fryderyka Chopinova a diky pfipravé na
soutéz pochopil, Ze vSechny etudy, cviCeni, stupnice a akordy mu davaji do rukou
prostfedek, jak vyjadfit obsah, aniz by prabézné narazel na technické limity. Zde
nemluvi o "exhibicionistickém" aspektu dokazat si, Ze danou etudu zahraji rychleji a
preciznéji nez napfiklad Krystian Zimerman. Ale to je podminéno vékem i profesnim
artismem. Simon skladby volil spole¢né s pedagogy tak, aby rozSifovaly jeho
technické dispozice, byly v souladu s jeho osobnostnim povahovym a citovym
naturelem. Na strané druhé zamérné prichazely i volby "proti srsti" s ucelem
ovladnout spravny typ profesionalismu, protoZe i tento aspekt interpretacni praxe
pfinasi. Takovym pfipadem podle Simona byvaji €asto tzv. povinné skladby na
soutézich. Do absurdni roviny to bylo, podle jeho minéni dotazeno, ve finale soutéze
kralovny Alzbéty v Bruselu 1991, kdy soudoby nepublikovany klavirni koncert musel
Simon zvladnout nastudovat a vefejné s orchestrem provést béhem 7 dnu. Pfi volbé
svého repertoaru vychazi ze zasady, Ze pokud ma o své hudebni vypovédi
presvedcit publikum, musi byt o ni nejprve pfesvédCen on sam. Takto popsal idealni
stav, ktery si podle né&j maze v koncertni praxi dovolit jen uzka skupina vyvolenych.
Pokud nelze tento predpoklad zcela naplnit, nastupuje podle néj druhy pfedpoklad,
coz je pristoupeni interpreta na hledisko poptavky na koncertnim trhu. Zde povaZzuje
za nutné si vztah k interpretovanému repertoaru vybudovat studiem, argumentaci a
hloubanim. Podobné to podle néj funguje i v lidskych vztazich. Jsou lasky na prvni

pohled, mozna spiSe zamilovani a potom jsou lasky vze$lé z poznani. Podle

Vice: Cesky rozhlas. Jan Simon. [online]. [Cit.20.5.2016]. Dostupné:
http://www.rozhlas.cz/socr/osoby/_zprava/375331
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Simonova pfesvédceni, kazdy, kdo chce pusobit na koncertnim trhu a byt z toho Ziv,
musi zohlednit poptavku a v ni najit to, co mu osobnostné a umélecky konvenuje.
ProhlaSuje, ze se interpret zasadné nesmi poustét do néceho, k Cemu nema
vytvofen vztah a napfiklad hrat skladbu jen z ddvodu, Ze ji nikdo jiny nehraje a
vznikla tim "dira na trhu". To byva velmi €asto Achillova pata soudobé tvorby, kdy
dila svym zpUsobem hodnotna mnohdy utrpi "uCelovou" interpretaci. Potom jsou
timto zplisobem etablovana a byva velmi tézké prfesunout je do jiné ,Skatulky®. Dale
zdUraziuje, Ze po pfijeti dila do repertoaru musi interpret naslouchat autorovi a

nepostavit do popfredi defilé sebe sama.

a'?® (*1969) byla na ZUS zcela pod vlivem ugiteld, ktefi ji

Katefina Englichov
podle schopnosti v dané dobé vybirali skladby. Na konzervatofi se v prvnich letech
studia de facto teprve seznamovala se svym nastrojem a byla zcela pod vlivem
svého profesora. V poslednich dvou az tfech letech konzervatornich studii si uz
skladby i sama vybirala, nicméné vétSinou podle pozadavki na spinéni kritérii
daného roCniku. Na akademii muzickych uméni si jiZ budovala repertoar sama po
dohodé se svym profesorem, ale vétSinou se vybér skladeb odvijel od repertoaru
soutézi. V samostatné repertoaroveé volbé nachazi dvé moznosti. V prvni z nich se
fidi pozadavky poradatele, ktery ji sdéli, jaké skladby nebo hudebni obdobi by chtél
na koncerté mit. Druhou moznosti je, Ze pofadatel koncertu necha celou dramaturgii
na interpretovi. V tom pfipadé postavi koncertni program sama podle vlastnich

preferenci.

V dobé, kdy Adam Skoumal*®* (*1969) studoval, neexistoval zadny internet

s hudebnimi servery jako je napf. YouTube. Skladby, které studoval, poprvé slySel ve

22 Harfenistka Katefina Englichova studovala harfu na Prazské konzervatofi u Libuse Vachalové a
The Curtis Institut of Music ve Filadelfii u Marilyn Costellové. Vystupuje jako sdlistka s komornimi a
symfonickymi orchestry po celé Evropé, Severni Americe, Japonsku, Hongkongu a Novém Zélandu.
Vystoupila s Filadelfskym symfonickym orchestrem, San Francisco Chamber Orchestra, Vancouver
Symphony Orchestra, Hongkongskym komornim orchestrem, BudapeStskym symfonickym
orchestrem, Ceskou filharmonii, Filharmonii Brno, George Solti komornim orchestrem a Talichovym
komornim orchestrem. V duu s hobojistou Vilémem Veverkou premiérovala fadu skladeb pro toto
nastrojové obsazeni. Radu let spolupracuje s violistkou Jitkou Hosprovou, se kterou objevuji novy
repertodr pro violu a harfu. Vice: Katefina Englichové. Zivotopis [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné:
http://www.englichova.cz/zivotopis_dlouhy.html

124 Klavirista Adam Skoumal studoval na Prazské konzervatofi u Evy Boguniové a na prazské AMU u
Jana Panenky a Petera Toperczera. Vzdélaval se i v USA na Southern Methodist University v Dallasu
a Manhattan School of Music v New Yorku. Zde studoval pod vedenim Ruth Laredo. Koncertuje v
Evropé, USA a v Japonsku. Soélové vystupoval napf. se Slovenskou filharmonii, s Bamberskymi
symfoniky. Pfedstavil na festivalech Prazské jaro, Moravsky podzim, Janackiv maj, Concentus
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Skole, v knihovné nebo na koncerté. Repertoar si vétSinou vybira podle toho, co se
mu libi a co mu interpretaéné ,sedi“. Na publikum se pfFili§ neohlizi. Repertoar jeho
s6lovych koncertll s orchestrem si vétSinou sam nevybira. Voli jej dirigent spolu s

managementem orchestru nebo hudebniho festivalu.

Jindfich Macek'® (¥1973) vidi zasadni vliv na své budouci umélecké
vzdélani v tom, Ze vyrlstal v hudebni roding, otec absolvoval hru na klarinet na AMU.
Jiz v utlém mladi byl Macek fascinovan vaznou hudbou, zejména kompozicemi
starSich stylovych obdobi. Velmi rad hral sloZité transkripce barokni hudby - preludia,
fugy aj. napfiklad z dila Johanna Sebastiana Bacha. Jeho matka ho Casto
napominala s odkazem na to, pro¢ nehraje néco libivého s ohledem na posluchace a
vysledny efekt. | kdyz se ji vystoupeni libila, znéla hudba ji pfipadala moc slozita a
posluchaCsky narocna. Macek se chce ve své koncertni Cinnosti vzdy pohybovat v
oblasti vazné hudby, koncertovat v zameckych salech, na hradech, v koncertnich
sinich, galeriich, kostelech, kaplich. Sméfovani pro tyto kulturni prostory a vhodné
udalosti je u né&j jednoznacné, mnohymi lety jeho interpretaéni praxe tfibené a
ovérené. Aktivné interpretuje asi 20 koncertnich pofadu - v soélové hie i duu, ma
porady i Cisté stylové s historickym repertoarem. Chce poucené interpretovat historii,
ale také vnima svuij hudebni nastroj jako vypovéd ,sam o sobé&“ v dnesSni dobé.
Zalezi mu na barevnosti pofadt, stfidani zvuku. Casto sam upravuje dila, nékdy i
noveéjsi, pro svuj nastroj — loutnu. Komponuje téz vlastni pocitové skladby v nazvu a
myslence programni. Neboji se spolupracovat netradicné napf. s koncertnim

akordeonem.

212
a 6

Andrea Kalivodov. (*1977) méla Stésti na pedagogy, ktefi dobfe dokazali

rozpoznat, kde je doména jejiho hlasového zabarveni a tak se dostavala k

Moraviae, Lipa Musica. Vice: Cesky rozhlas. Adam Skoumal, klavir [online]. [Cit. 20.5.2016].
Dostupné: http://www.rozhlas.cz/socr/kdojekdo/_zprava/776310

125 | outnista Jindfich Macek absolvoval kytarovou hru a loutnu na Konzervatofi Pardubice u Stanislava
Jufici. Byl prvnim absolventem oboru loutna na Akademii staré hudby puUsobici v ramci Filozofické
fakulty Masarykovy Univerzity v Brné u Miloslava Studenta. V sougasné dobé pusobi jako feditel ZUS
v Havlickové Brodé. Koncertuje jako sdlista i jako loutnista rozmanitych komornich seskupeni. Jeho
hru mohlo ocenit italské, némecké, Svycarské, finské, slovenské, madarské, polské, slovinské,
chorvatské, lucemburské, holandské a americké publikum. Vystoupil na hudebnich festivalech -
Festival duchovni hudby Ceska Lipa, Ars Antiqua Europae, Mezinarodni letni $kola staré hudby
Valtice, Ars Antiqua Europae, Prazské brany, Kampanila, Haydnovy hudebni slavnosti, Hofer
Konzerte, Ars Antiqua Europae in Via Gothica, Veselska ozvéna a Na dvanacti strunach. Vice:
Loutna. Jindrich Macek — profil [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné: http://www.loutna.cz/cs/profile

126 Mezzosopranistka Andrea Kalivodova absolvovala brnénskou konzervatof u Jarmily Jani¢kové a
prazskou AMU u Nadézdy Kniplové. Jiz za studii spolupracovala s pfednimi opernimi divadelnimi
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nacvicovani skvélé tvorby pro mezzosopran, coz pozitivné ovlivnilo jeji dalSi
repertoar. SvUj repertoar rozSifuje prfedevSim na zakladé své intuice. Konkrétni
repertoarovou napln koncertniho vystoupeni zvazuje podle publika, prostredi,
parametrd salu, druhu vystoupeni. Zasadné nezpiva skladby mimo svij hlasovy obor
mezzosopran a alt. Velky vztah ma k Bizetové Carmen, ale rada zpiva i Ceské
velikany — Antonina Dvoraka, Bedficha Smetanu, Petra Ebena, LeoSe Janacka a arie
svétovych skladateld — Giuseppe Verdiho, Petra lljice Cajkovského, Georga
Friedricha Handela, Johanna Sebastiana Bacha. V poslednim ¢ase jsou od ni velmi

zadané pisné ze slavnych svétovych muzikall Kocky, Bidnici a Fantom opery.

Pavel Burdych'?’ (*1978) si z repertoaru, ktery si vytvofil b&hem studii na
ZUS a konzervatofi pfevzal do svého repertoaru pouze Dvorakovu Sonatinu G dur,
op. 100, kterou nastudoval je$t& na ZUS. Vyplyva to z toho, Ze t&Zisté& jeho
interpretacni praxe je v komorni tvorbé pro housle a klavir. Na konzervatofi byl jeho
pfednesovy zaklad tvofen pfedevSim houslovymi koncerty, které na svych
koncertech neuplatni. Studium komorni hudby zde nebylo ve studijnich osnovach v
popfedi zajmu. Na Konzervatofi Pardubice, kde studoval u clenky Komorni
filharmonie Pardubice Anny ReiniSové, si pfedevsim vytvarel technické predpoklady
k dalSimu interpretacnimu rastu. Jeho repertoar byl odvisly od podminek ro€nikovych
zkousek a vznikal po vzajemné dohodé s pedagogem. Na JAMU pod vedenim
Bohumila Smejkala jiz mohl plné rozvinout svij zajem o komorni hudbu. V dobé
Burdychova studia tam byly vytvofeny pfedpoklady pro nadstandardni interpretacni
realizaci studentd. Kromé predepsaného ro¢nikového repertoaru se mohl vénovat
dal$im hudebnim aktivitdm. Jeho velkym radcem pfi vybéru repertoaru byl pedagog
Bohumil Smejkal, kterého Burdych povazuje za zasadni osobnost, ktera ovlivnila
jeho soucCasnou koncertni Cinnost. Burdych pfi repertoarovém vybéru prvni fadé

scénami - Statni operou Praha, ostravskym Narodnim divadlem. Koncertuje takika v celé Evropé,
nékolikrat navstivila Japonsko, Koreu a USA. V ramci své koncertni Cinnosti vystupovala po celé
Evropé, Americe, Japonsku a dalSich zemich. V soucasnosti plisobi jako solistka Statni opery v
Praze. Vice: Andrea Kalivodova. Curriculum vitae [online]. [Cit.20.5.2016]. Dostupné:
http://www.kalivodova.cz/cv

I Houslista Pavel Burdych zapogal studium houslové hry na ZUS v Cerveném Kostelci. V rozvijeni
svého houslového talentu pokracoval na Konzervatofi Pardubice a JAMU v Brné. Od roku 2004
pGsobi v Ceskoslovenském komornim duu se slovenskou pianistkou Zuzanou Bere$ovou. Oba umélci
se Ggastni hudebnich festivalll v Némecku, Rakousku, Cesku a Slovensku. Koncertovali v mnohych
svétovych metropolich — Rim, Pafiz, Videf, Lisabon, Soul, Bukurest, Sofia, Atény, Bélehrad,
Budapest, Praha, Bratislava. Kazdoro¢né pfipravuji aktualni koncertni projekty. Od roku 2014 je
Burdych uméleckym feditelem Spoleénosti Bély Kélera. BereSova & Burdych. Vice: Ceskoslovenské
komorni duo [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné: http://www.komorniduo.com/
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zohlednoval, zda jeho pedagog mél danou skladbu sam ve svém repertoaru, coz
povazoval za zasadni vzhledem k nesrovnatelné vy$Simu poctu informaci, které mu v
takovém pfipadé mohl ke skladbé poskytnout. Smejkal dokazal do svého
primase Brnénského rozhlasového orchestru lidovych nastroju a primaria Janackova
kvarteta, a vytvofit v ném symbidzu technickych poZadavkd s osobitou hudebnosti.
Burdych pravé na akademii zalozil spolu se slovenskou pianistkou Zuzanou
Beresovou soubor Ceskoslovenské komorni duo, se kterym vystupuje dodnes. V
tomto obsazeni jiz tehdy nastudoval kromé drobnéjSich skladeb i Schumannovu
Sonatu d moll a 2. Sonatu Bély Bartéka. Kromé nich dnes obnasi repertoar dua
zasadni sonatova dila pro housle a klavir z obdobi romantismu a 20. stoleti - Césara
Francka, Johannese Brahmse, Maxe Regera, Eugena Suchoné, Mikulase Schneidra-
Trnavského, George Enesca, Edvarda Griega, Miloslava IStvana, Krzysztofa
Pendereckeho a jinych autori — a také bezpocet drobnych virtu6znich skladeb, které
s uspéchem vedle zminénych sonat zarazuje na své koncerty. Na vétsiné z nich se
snazi o vytvofeni smyslupiné koncertni dramaturgie, kterd& ma jasnou a pro
posluchace srozumitelnou podstatu. Pro Burdycha je prvnim faktorem pfi rozSifovani
repertoaru dotvofeni koncertni dramaturgie, ktera je aktualni, napfiklad vzhledem k
blizicimu se vyro¢i narozeni &i umrti urCité skladatelské osobnosti. Druhym faktorem
je objednavka poradatele, na kterou reflektuje v pfipadé, Zze se jedna o dilo se
smysluplnym tvar€im potencialem. Tretim faktorem je rozSifovani repertoaru z tvorby
bardejovského rodaka Bély Kélera, jehoz obnovené premiéry skladeb pro housle a
klavir jsou kazdoro¢ni naplni festivalu Kulturni |éto Bély Kélera. V ramci festivalu se
Burdych realizuje i v roli uméleckého feditele SpoleCnosti Bély Kélera, ktera je

spolupofadatelem festivalu.

Velka ¢ast skladeb nastudovanych na akademii je dodnes soucasti repertoaru

212
é 8

Jany Bezpalcov (*1979) a b&zné je zafazuje do programt svych koncerti. ZUS

ani konzervatof ji ve vybéru soucCasné interpretovanych skladeb nijak neovlivnila.

128 Akordeonistka Jana Bezpalcova se zadala ugit hie na akordeon v prachatické ZUS. Poté studovala

na konzervatofi v Ceskych Budgjovicich u Aleny Pust&jovské, VSMU v Bratislavé u Lubomira Zovice a
Rajmunda Kakoniho, Hochschule fir Musik Franz Liszt v némeckém Vymaru u Ivana Kovala.
Nasledné byla pfijata k postgradualnimu studiu ,Konzertexamen® u stejného pedagoga. Jako sdlistka
vystoupila se Symfonickym orchestrem Slovenského rozhlasu v Bratislavé. Svoji koncertni ¢innosti
realizuje v CR, Némecku, Rakousku, Chorvatsku ¢&i Libanonu. Je autorkou Skoly hry na knoflikovy
akordeon. Vice: Ceské akordeonistka Jana Bezpalcova. Biografie. [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné:
http://www.janabezpalcova.com/
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Studia na konzervatofi ji v tomto ohledu poslouzila spiSe k zorientovani se v ruznych
zanrech, seznameni s ruznymi stylovymi obdobimi a ve vymezeni vuci typum hudby
Ci skladatelskych Skol, které chce hrat a které nikoliv. Svuj repertoar rozSifuje o
skladby, které jsou v jejich ocich kvalitni, a které mohou poslucha¢im pfinést néco

pozitivniho a pfijemného.

Konstrukce repertoaru na vSech tfech Skolnich stupnich vzdélavaciho systému

se podle Iva Kahanka®®®

(*1979) vyviji podobné. Rozdil je v obtiznosti, ktera
prubézné narasta. Jak potvrzuje na vlastnim prikladu, vzdy jsou dany urcité
mantinely, ze kterych vykrystalizuje klasicka repertoarova konstrukce — baroko,
klasicismus atd., aby vznikl urcity prifez stylovymi obdobimi naplfiujici dané ramce
vzdélavaciho systému. Pokud vznikne prostor pro volné doplnéni repertoaru, je
vhodné zaradit skladbu stylového obdobi, ke které student pfirozené inklinuje. Pfi
vybéru soutéZniho repertoaru poéinaje ZUS by podle Kahanka mél pedagog dokazat
zvyraznit pfednosti studenta a naopak zakryt jeho nedostatky. Kahankovou prednosti
byla hudba obdobi romantismu, tak se pfi stavbé jeho soutézniho repertoaru na ni
kladl maximalni duraz. Béhem studii na AMU u lvana Klanského ,objevil* i hudbu
predchazejicich stylovych obdobi, ktera se nasledné stala soucasti jeho bézné
hraného repertoaru. Zdlraznuje proziravost pedagoga a jeho hudebné-diagnostické
schopnosti v kontextu vhodného obohaceni studentova repertoaru i o skladby, o
kterych student sam neuvazoval a ani nemyslel si, Zze jsou pro ného vhodné. Vzdy je
dulezity vzajemny repertoarovy konsensus mezi pedagogem a studentem. Zakladem
Kahankova repertoaru jsou skladby nastudované na konzervatofi a na akademii. K
tomu podotyka, Ze dnes i ve vySSich roCnicich zakladnich uméleckych Skol hraji
vyspéli interpreti, ktefi maji ambici se wuplatnit na narodnich a zejména
mezinarodnich soutézich, repertoar, ktery lze bézné vyuzit v interpretacni praxi.
Rezervy v moznosti celkového zvySeni Grovné vyuky na ZUS vidi Kahanek v

nedostate€ném poctu kvalitnich pedagogu. V tomto smeéru nepomlze ani

129 Klavirista Ivo Kahanek je absolventem Janackovy konzervatofe v Ostravé u Marty Toaderové a

AMU v Praze u lvana Klanského. Po debutech na festivalu Beethovenfest v Bonnu a na Prazském
jaru koncertoval se Symfonickym orchestrem BBC, Berlinskou filharmonii, Ceskou filharmonii, BBC
Scottish Symphony Orchestra Glasgow, Orchestrem WDR Kolin nad Rynem, Filharmonii Essen,
Symfonickym orchestrem Hlavniho mésta Prahy FOK, Symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu,
Prazskou komorni filharmonii, Filharmonii Brno a mnoha jinymi. V roce 2015 absolvoval koncertni
turné po Japonsku, vystoupil na mezinarodnich festivalech Styriarte Graz, Dresdner Festspiele,
Dvorakova Praha, Smetanova Litomys3l a dale koncerty v Italii, Némecku, Dansku, Polsku a CR. Vice:
Ivo Kahanek | klavirista. Zivotopis [online]. [Cit.20.5.2016]. Dostupné: http://ivokahanek.cz/zivotopis
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nejkvalitnéjSi nastrojova metodika, pokud ji pedagog neumi spravné pouzit. V
byvalém Ceskoslovensku byl trend ruské klavirni $koly, ale implementace v celém
jejim rozsahu nebyla zdaleka dokonala. V kontextu nacviku skladeb Kahanek
zduraziiuje, ze skladby, které se nauCil do svych dvaceti let, je schopen pfi
opétovném nacviku uvést do koncertniho stavu jiz béhem nékolika hodin. Naproti
tomu skladby, které hral pfed rokem, musi ,oprasovat® delSi ¢as. Podotyka, Ze ma na
mysli zejména hledisko interpretaéni paméti. Celkové se podle Kahanka v
soucasném klavirnim interpretaénim uméni klade ddraz na brilantni technické
nastrojové schopnosti, které jsou vlastni stale vétSimu poctu umélcu, a jejich vék se
pfi jejich dosazeni neustale snizuje. Dulezitost obsahu umélecké hudebni vypovédi
se naopak upozaduje. Motivace k rozSifovani repertoaru jsou u néj ruzné — od
uméleckych aZz po prozaické. Rozhodujici pro néj je, zda je skladba opakované
vyuZzitelna na jeho koncertech. Uvadi hypoteticky pfiklad, na kterém dokazuje, Ze v
urc€itych pfipadech muze byt interpretacni prace z komercéniho i uméleckého hlediska
nerentabilni. Pokud nastuduje klavirni koncert ze sou¢asné hudby, ktery se mu bude
libit, ale nebude pro ného v blizké budoucnosti opétovné vyuZitelny, nékolikamésicni
prace na jeho nacviku se mu nevrati, coz si pfi sou¢asném vytizeni nemuze dovolit.
V nedavné dobé se Kahanek rozhodl rozSifit svlj repertoar pfiblizné tficeti klavirnich
koncertu o 2. klavirni koncert Bély Bartdka. Rozhoduijici pro néj byla symbidza, ze se
jedna o skladbu svétového repertoaru, o kterou je mezi poradateli zajem, zaroven
mél chut’ uvedenou skladbu hrat a povaZuje ji pro sebe za interpretacné vhodnou.
Lakalo by ho i zafazeni 3. klavirniho koncertu Sergeje Rachmaninova, ktery je
ovSem podle Kahanka kvuli své délce dramaturgicky slozitéji zaraditelny. Neni
mozné ho zaradit do klasického koncertniho programu — orchestralni pfedehra,
koncert se solistou, symfonie a pro ¢ast poradatell tak nebude pfijatelny. Druhym
problémem je Kahanklv pfedpoklad, Ze néktefi poradatelé u tohoto koncertu mohou
preferovat autentické narodni provedeni ruskym umélcem. Radéji se rozhodne pro
zarazeni 2. klavirniho koncertu, ktery je pro néj umélecky stejné hodnotny, ale je
kratSi a tudiz vhodnéjSi pro CastéjSi provedeni. Je nutné umélecka a komercni

hlediska pfi volbé repertoaru nestale vyvazovat.
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Hillary Hahn'®

(*1979) poklada studia houslové hry za soucast své osobni
historie. K tehdy nastudovanym skladbam se Casto vraci a ovliviiuji i jeji souCasny
repertoarovy vybér. Od svych pedagogu se naucila jak pfi nacvi€ovani nové skladby
spjaté s aktualnim koncertnim vyuzitim, dokazat tviréim zpisobem naslouchat jejim
hudebnim pozZadavkim bez toho, Ze by dané dilo dfive slySela, nebo se s nim
setkala b&hem $kolniho vzdélavani. Casto je vybér jejiho repertoaru zaloZen na
vlastni hudebni preferenci, bez jakékoliv spojitosti s jejim studiem. Pfi jeho
rozSifovani musi pro urcitou skladbu projevovat nadSeni a mit jistotu, Ze bude mit
dostatek Casu na jeho nastudovani, aby mohla pfesvédCivym zplsobem

zprostfedkovat hudbu svému publiku.

Studia Ladislava Fanéovi¢e®!

(*1980) mély jen velmi maly vliv na vybér
skladeb pro jeho souCasnou koncertni cinnost. Repertoar bézné hrany na
konzervatofi a VSMU v Bratislavé povazuje za velmi omezeny. S méné hranymi
opusy jsou studenti seznamovani zfidka, coZ uUzce souvisi s repertoarovym
rozhledem pedagogl. Nejvétsim vyukovym hendikepem je podle Fancovi¢e maly
diraz na komorni hudbu, zejména v souvislosti v podstaté s neexistujicim sodlistickym
uplatnénim. Tézisté repertoaru, byt i nejlepSiho slovenského vykonného umeélce,
tvofi minimalné ze dvou tfetin komorni hudba. Do svého repertoaru se snazi v prvni
fadé vybirat skladby, které ho urCitym zpusobem oslovi. V poslednich letech je to
hlavné hudba zaclatku 20. stoleti. Zpravidla jiz delSi Cas se snazi vyhybat
"proflaknutym" opusim, které jsou zaznamenané v nékolika tisicich interpretaci, i
kdyz zcela se tomu vyhnout neda. Nékdy sehrava velkou ulohu pfi vybéru repertoaru

konkrétni poptavka.

%0 Houslistka Hilary Hahn zaéinala studium houslové hry ve &tyfech letech v ramci Suzukiho metody v
Peabody Institutu. Od péti let se ucila u Klary Berkovich. V deseti letech pfesla na Curtis Institute of
Music ve Filadelfii k profesoru Jashovi Brodskému. Naucila se u néj dvacet osm houslovych koncerta.
Jiz vté dobé vystoupila s Baltimore symfonickym orchestrem, Philadelphia Orchestra, Cleveland
Orchestra, Pittsburgh Symphony Orchestra a New York Philharmonic, Symfonickym orchestrem
Bavorského rozhlasu. Od té doby méla Hilary Hahn celkem pfes 800 koncertl, z toho pres 500 s
orchestry. Vystupovala ve vice nez 200 mést 27 zemi na Ctyfech kontinentech. Vice: Wikipedia, The
Free Encyclopedia. Hilary Hahn [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné:
https://en.wikipedia.org/wiki/Hilary _Hahn

31 Klavirista Ladislav Fanéovié studoval na konzervatofi v Bratislavé u Petra Cermana. Vysoké
hudebni vzdélani absolvoval na AMU v Praze a VSMU v Bratislavé u Mariana Lap$anského. Jako
sélista vystupoval se Slovenskou filharmonii, Symfonickym orchestrem Slovenského rozhlasu,
Symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu, Prazskou komorni filharmonii, Filharmonii Bohuslava
Martind ve Zliné, Filharmonii Hradec Kralové, Statni filharmonii KoSice, Statnim komornim orchestrem
v Ziling, Vedle sélistické &innosti se v&nuje i komorni hudbé&. Uginkoval i na vyznamnych festivalech ve
vétsing evropskych zemi, Malajsii a USA. Vice: Ladislav Fanzowitz, pianist. Zivotopis [online].
[Cit.20.5.2016]. Dostupné: http://www.fanzowitz.com/slovak/zivotopis.html
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Zuzana Beresova'*? (*1980) se na ZUS nesetkala s dilem, které mize zaradit

do svého koncertniho repertoaru. Prvni vzdélavaci stupen pro ni slouzil zejména k
ziskani zrucnosti a rozvijeni hudebnich schopnosti, které ji umoznily pfijeti na
konzervatof, prestoze ji Sest let uCil pedagog bez profesionalniho vzdélani v oboru.
Na konzervatofi plnila BereSova roCnikové pozadavky a proto byl jeji hudebni
program naplnén povinnym ro¢nikovym repertoarem, ktery se skladal z etud Carla
Czerného, Johanna Baptista Cramera, Ference Liszta a Fryderyka Chopina, invenci,
preludii a fug Johana Sebastiana Bacha, klasicistnich dél Josepha Haydna,
Wolfganga Amadea Mozarta a Ludwiga van Beethovena, romantickych kompozic
Fryderyka Chopina a Bedficha Smetany a dél 20. stoleti Sergeje Prokofjeva. Dany
repertoar meél za cil seznamit klaviristku se zakladnimi prvky jednotlivych stylovych
obdobi. Od doby, kdy BereSova zacala pohlizet na hudebni dilo jako na prostor
vlastni zvukové tvorby, ji fascinovalo spojeni harmonicko-melodickych celkd a dalSich
prostfedk(i které tvofi jednotlivda hudebni dila. Bakalafska studia na VSMU v
Bratislavé u Stanislava Zamborského ji slouZzila k prohloubeni znalosti jednotlivych
hudebnich obdobi a vlastnich nastrojovych schopnosti. Velky posun v jejim
interpretacnim vyvoji nastal pfijetim na magisterské studium na Janackovu akademii
muzickych uméni v Brné, kde studovala solovy klavir u Jifiho Skovajsy a komorni hru
u Jaroslava Smykala. Vstupem na brnénskou akademii se BereSové otevrel zivy
prostor, ktery ji umoznoval pracovat na jednotlivych skladbach s konkrétni
predstavou jejich koncertni realizace a tim si plnit vlastni interpretacni mety.
Skovajsu povazovala za pedagoga s velmi rozvinutymi psychologickymi a
diagnostickymi schopnostmi. Skovajsa se snazil neustale pusobit na psychiku
BereSové s cilem dopomoci ji pIné zvladnout interpretacni zatéz. Upozorfioval na
nutnost psychického udrzeni interpretacniho zaméru hudebniho dila jako celku a
nedopustit, aby se interpret prehlucil vlastnim zvukem a tim nasledné ztratil kontrolu

nad jejim pribéhem. Skovajsa uCil své studenty zvladat v kontextu technické

132 Klaviristka Zuzana Bere$ova absolvovala hru na klavir na ZUS v Michalovcich, konzervatofi

v Kosicich, VSMU v Bratislavé u Stanislava Zamborského (bakalafské studium) a JAMU v Brné u
Jifiho Skovajsy (magisterské studium). Komorni hru studovala u Jaroslava Smykala. Svoji koncertni
ginnost realizuje v Ceskoslovenském komornim duu s houslistou Pavlem Burdychem. Oba umélci jsou
pravidelnymi hosty hudebnich festivald v Némecku, Rakousku, Cesku a Slovensku. Casto koncertuji
ve svétovych metropolich — Rim, Pafiz, Viden, Lisabon, Soul, Bukurest, Sofia, Atény, Bélehrad,
Budapest, Praha, Bratislava. V sou€asnosti dokonéuje doktorsky studijni program Hudebni teorie a
pedagogika na Katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Vice:
Katedra hudebni vychovy PdF UP Olomouc. Pedagogové — MgA. Zuzana BereSova [online]. [Cit.
20.5.2016]. Dostupné: http://khv.upol.cz/pedagogove/Zuzana-Beresova
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naroc¢nosti proud hudby v psané formé. Ovlivhoval BereSovou i ve stavbé
recitalového programu. Podle Skovajsovy koncepce ma interpret koncert otevfit
dilem, které mu umozni ,szit* se s podiem. Prakticky to znamena seznamit se v
danych podminkach se sebou samym, s vlastnostmi nastroje — klaviru, navazat
kontakt s posluchaci a vnimat jejich reakce na znélou hudbu s cilem dale je rozvijet.
Na tomto zakladé vybrala BereSova se Skovajsou dila na absolventsky koncert. V
jeho uvodu zaznéla Elegie Sergeje Rachmaninova a poté Posledni Beethovenova
klavirni Sonata ¢. 32. Po pfestavce nasledovaly Rachmaninovovy Variace na
Corelliho téma a koncert vyvrcholil Prokofjevovou klavirni Sonatou €. 1. Komorni hru,
ktera je doménou jeji interpretacni cCinnosti, studovala u Jaroslava Smykala.
Programovy vybér zahrnoval skladby, které hral i sam Smykal — Bartokovu Sonatu €.
2. a Schumannovu Velkou sonatu d moll, op. 121. Smykal BereSovou naucil zvukové
vystavét dila, ve kterych, na rozdil od soélové hry, neni neustale dominantnim
Cinitelem. Jejim komornim partnerem se stal Pavel Burdych, se kterym zalozila
Ceskoslovenské komorni duo a vytvofila na soudasné hudebni scéné prakticky
ojedinélé exkluzivni hudebni spojeni. Dila nastudovana v prubéhu prvnich dvou
,Skolnich“ let spoleéného hudebniho plsobeni se staly zakladem jejich budouciho
koncertniho programu. Koncertni repertoar Zuzany BereSové, ktera interpretacné
pusobi vyhradné v Ceskoslovenském komornim duu, je doplfiovan podle preferenci
obou jeho ¢lenu. Jejich program se postupné vykrystalizoval a je zaméfen zejména
na obdobi romantismu a hudbu 20. stoleti, ale nevyhyba se ani interpretacim
souCasné skladatelské tvorby. Zasadni prostor v repertoaru dua zaujima Ceska a
slovenska hudba, zejména v souvislosti se dvéma jejimi nejvyznamnéjSimi
predstaviteli — Antoninem Dvofakem a Eugenem Suchoném. Tvorbu obou skladatell
postupné repertoarové kompletizuji a tim se jim dafi Iépe pochopit kompozi¢ni
vychodiska obou skladatelll. BereSova poklada skladatele a interprety jejich tvorby za
nositele narodni kultury. Pokud Ceskoslovenské komorni duo interpretuje dila
Ceskych a slovenskych autorl povazuje BereSova vznikly jev za jesté vice

umocnény.

Adam Plachetka™® (*1985) se studium zpévu zapodal aZ na konzervatofi.

Vzdélanim na ZUS nepro$el. Repertoar na konzervatofi mu téméf exklusivné vybiral

133 Basbarytonista Adam Plachetka je absolventem PraZské konzervatore a HAMU. Debutoval v

Narodnim divadle v Praze. Je stalym ¢lenem ansamblu Wiener Staatsoper. Jeho zavazky C itaji
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jeho pedagog Ludék Lobl. Plachetkovym viastnim navrhim vétSinou nevyhovél s
ohledem na stuper vyvoje a hlasové moznosti. Pfi vybéru kazdé skladby byl Lobl
velmi opatrny a radéji zvolil hlasové ,bezpecnéjsi“ variantu, tedy leh&i skladbu.
Pfistup svého pedagoga Plachetka pfejal a dodnes voli repertoar, ve kterém si je
jisty a jen zfidka se pousti do experimentd. Obsah jeho repertoaru je kombinaci
nabidky a poptavky. Kdyz sestavuje programy pro recitaly, vychazi z prani
promotéra, ale pfi vybéru ma vice méné volnou ruku. Repertoar pfizplsobuje podle
prilezitosti a hudebnimu doprovodu. Zalezi na tom, zda je doprovodnym nastrojem
klavir, komorni orchestr nebo symfonicky orchestr. Snazi se sestavit program tak,
aby se neopakoval. V pfipadé interpretace vokalné symfonického dila je oslovovan

na konkrétni titul. Pfi posuzovani nabidky zvazuje, jestli je pro ného hlasové vhodna.

Salzburger Festspiele, Bayerische Staatsoper v Mnichové, Prazské jaro, Théatre Royal de la Monnaie
v Bruselu, Royal Opera House Covent Garden v Londyné, Musikverein ve Vidni, Festpielhaus Baden-
Baden, Glyndebourne Festival, Deutsche Oper a Deutsche Staatsoper v Berling, Carnegie Hall v New
Yorku, Teatro alla Scala v Milané, Wigmore Hall v Londyné nebo Metropolitan Opera v New Yorku.
Vice: Adam Plachetka — basbaryton. Biografie [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné:
http://www.adamplachetka.com/cz/1/htc/bio
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4 MLADE PUBLIKUM A JEHO ESTETICKO-RECEPCNI
ZKUSENOST

V kapitole Mladé publikum a jeho esteticko-recepcni zkuSenost popisujeme
zpusob c&innosti vyznamnych osobnosti a kulturnich systémdu, které se snazili
zpfistupnit mladému publiku poslech artificialni hudby. Do teorie u€eni hypoteticky
aplikujeme koncertni esteticko-recepCni zkuSenost a jeji odraz v chovani mladych
posluchacl. Na zakladé vyzkumnych Setfeni sledujeme postoje mladého publika
k artificialni hudbé v SirSich souvislostech. Predkladame zkuSenosti sou€asnych
hudebnich interpretd, s mladymi poslucha¢i na jejich koncertech. Autentické

vypovédi interpretd nam pomahaiji pochopit souasny stav problematiky.

4.1 Historicky prehled vyvoje koncertl pro mladez

Zprostiedkovani uméleckého hudebniho dila mladym lidem je v Ceskych
zemich z historického hlediska neustale vyvijejicim se tématem. Jak se postupné
vytvarel obraz hudebni vychovy v systému zakladniho vzdélavani, tak se vyvijel
zpusob, jakym mladé lidi zapojit do procesu poznavani hudebnich dél pomoci

koncertnich esteticko-recepénich zkusenosti.

Az do padesatych let 20. stoleti seznamovaly vyznamné osobnosti z fad
pedagogl a hudebnikd mladé lidi se skladbami klasické hudby. Se zménou rezimu
po roce 1948 rezimu nastala zména, ktera tuto kontinuitu pfetrhla. Podpora
kulturnosti mladych lidi byla rozmélnéna na vSeobecné kulturni poznani. NarUst
poCtu zvukovych nahravek relativizoval vztah hudebniho interpreta a jeho
posluchace. S dostupnosti hudebnich nahravek se do popfedi zajmu v hudebnim
vzdélavani posunula pedagogicka interpretace. Mladi Skolou povinni tim byli
ochuzeni o spojeni zvukové tvorby dila s ¢innosti interpreta a zaroven o z toho
vzniklou esteticko-recepéni zkusenost. Narusilo se spojeni tvlirce notového zapisu s

tvarcem zvukové podoby dila artificialni hudby.

Pocatky koncertnich esteticko-recepCnich zkuSenosti pro zaky se na Ceském
Uzemi spojuji s evropskym hnutim za uméleckou vychovu. V jeho Cele stali Otakar
Hostinsky'3* (1847-1910) a Zdenék Nejedly*® (1878 — 1962), ktefi usilovali o zvyseni

13 Otakar Hostinsky byl vyznamny &esky estetik, teoretik hudby a divadla a profesor prazské
univerzity, ktery se fadil k ceskému realistickému hnuti.
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hodnoty zZivota uméleckymi proZitky, které jsou snadno pfistupné i mladému ¢lovéku.
Podobné pohnutky se dochovali i u Josefa PatoCky, ktery je ovdem nesméroval

vSeobecné k uméni, ale k hudebnimu uméni ve formé komorniho koncertu.

Otakar Hostinsky své zaniceni pro tuto problematiku ziskal z vlastni
zkuSenosti. Hostinsky jiz jako gymnazialni student zazil nékolik silnych uméleckych
dojmu, které otfasly celou jeho bytosti, pronikly do hloubky jeho dusSe a ukazaly mu
novy smysl Zivota. Tyto zasadni dojmy nabyl pfi zivych provedenich velkych
umeéleckych dél. Hostinsky vychazi vzdy z urcitého umeéleckého zazitku - konkrétniho
uméleckého faktu, ale vidi v ném cely umélecky mikrokosmos. Zde se rodi jeho
vysoké minéni o uméni i jeho hluboké prfesvédcCeni, ze uméni je nejvysSi a nejhlubsi
projev, jehoz je lidska duSe schopna. Neni tu proto, aby bylo pozitkem nebo
zabavou, ale vrcholem veskeré kultury mravni i osvétové. Z toho u néj plyne touha
poznavat uméni a procesy, které se v ném odehravaji. Je patrné, Ze Hostinsky
umélecké zaZitky nejen nepodnécuje, ale povaZuje je za prostfedek k hlubSimu
poznani v pfedmétu badani vztahujici se k hudebnimu dilu. Hostinsky se stava
jednou z prvnich osobnosti, ve vymezeném obdobi, ktera se snazi, aby se tento
pristupny prozitek mohl dostat mezi mladé lidi a vyvolat v nich zvédavost. Zdenék
Nejedly, v Esthetice Otakara Hostinského, povazuje Hostinského za ¢lovéka s
jasnymi cili, pro které byl schopen vhodnymi prostfedky pfekonavat spoustu
prekazek. Dokazal se spravné a rychle rozhodovat a volit bezpecna vychodiska pro
svou dalSi praci. Témito rysy se podle Nejedlého vyznacuji naSi nejlepsi umélci a
ucenci, coz dodava jejich dilu raz klasi¢nosti v oCich budoucich generaci. Dané
sdéleni si vysvétlujeme tim, zZe lidé s podobnou osobnostni vybavou mdzou vécné

prosazovat své myslenky a postupné je implikovat do spoledenského Zivota.'3®

Josef PatoCka ve stejném obdobi v estetickém pojednani Idealy umélecké

137

vychovy a puda ¢eské skutec¢nosti-°" uvadi, Ze je nezbytné, prostfednictvim koncertu

Vaigvivs

135 7densék Nejedly byl €esky historik, muzikolog, literarni historik, politik a vefejny Cinitel, ktery vyrazné

ovlivnil Ceske kulturni ovzdusi dvacatych az padesatych let 20. stoleti.

"% NEJEDLY, Zdenék. Esthetika Otakara Hostinského I. 1921.s. 5 - 51.

3" PATOCKA, Josef. Idealy umélecké vychovy a ptida Geské skutecnosti. 1902.
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hudebnim prozitkim a ucinit tak hudbu jeji Zivotni potfebou. Timto spisem se

inspiruje Josef Simla a zaéina organizovat koncerty pro zaky.'*

V jednotlivych Castech €eskych zemi se do roku 1918 intenzivné pracuje na
zafazeni poslechu hudby, kde je pfitomny i tvirce zvukové podoby dila, do

vyuéovaciho procesu. Frantisek Cada®®

pozorné sleduje svétovy vyvoj v oblasti
pedagogiky a psychologie. U itelsky i autorsky se vénuje spiSe psychologii,
pfedevSim noetice - nauce o poznani. Zac€ina s prvnimi hudebné-psychologickymi

vyzkumy ve spojeni s mladou generaci.

Vyznamni pedagogoveé, muzikologové a hudebni interpreti se na prelomu 19.
a 20. stoleti zasazuji, aby se koncerty staly soucasti zakladniho vzdélavani,
jmenovité Otakar Zich, Adolf Cmiral, Konrad PospiSil, FrantiSek Spilka a Karel
Konvalinka'®. O poslech hudby a poznavani vrcholnych hudebnich dél minulosti a
soudasnosti se zasazuje i skupina brnénskych pedagog(i okolo Vladimira Helferta'*.
V mezivaleéném obdobi rozviji projekt koncertd na $kolach Otakar Sin a Karel
Hoffmeister**2. Dopliikem koncert(l na $kolach se od roku 1931 az do za&atku druhé
svétové valky stavaji hudebni besedy'*®. V mezivale¢ném obdobi prebiraji iniciativu
zprostfedkovani a organizaci komornich koncerti pro zaky spolky pro komorni
hudbu. Paralelné Spole¢nost pro hudebni vychovu zaloZena v roce 1934 podporuje
myslenku pfilezitostnych Zivych koncertd pro déti a mladez. Rozvoji koncertd pro
Skoly po skonceni druhé svétové valky napomaha vznik vysokych uméleckych Skol —
Akademie muzickych uméni v Praze (1945) a Janackovy akademie muzickych uméni
v Brné (1947). V tomto obdobi se pojeti koncertl pro mladé posluchace zasadné

méni. Iniciativu od komornich soubor( prebiraji symfonické orchestry.

Vletech 1949-1956 wvytvafi FrantiSek Blaha ucelenou koncepci uz

orchestralnich koncertll pro hudebni vychovu'**. Forma Blahovych koncertli se

%8 DRABEK, Vaclav. ABC vychovnych koncerti. 1987. s. 7.
139 SADA, Franti$ek. Vyvoj détské schopnosti hudebni. Hudebni sbornik Il. 1914. s. 1-26.
1“9 DRABEK, Vaclav. ABC vychovnych koncertt. 1987. s. 8.
Y HELFERT, Vladimir. Zéklady hudebni vychovy na nehudebnich $kolach. 1930.
1“2 DRABEK, Vaclav. ABC vychovnych koncertt. 1987. s. 9.
1 Pro hudebni besedy stanovil Adolf Cmiral hlavni zasady pofadani: soustavnost, vékovou
pfim&fenost, ptedb&zny vyklad a stylové provedeni. Vice: DRABEK, Vaclav. ABC vychovnych
koncert(l. 1987. s. 9.
144 Koncerty ziskaly promyslenou formu a respektovaly vékovou diferenci u déti. Pfi planovaném poctu
2-3 koncerty za rok se jich kazdy zak zucastnil asi 20 krat. V priibéhu Skolni dochazky vyslechl cca.
100 uméleckych dél. Vie: DRABEK, Vaclav. ABC vychovnych koncerti. 1987. s. 11.
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nasledné rozsifuje i do dalSich Ceskych mést. Od poloviny 50. let se na téma
koncertd pro mladou generaci uspofadava nékolik celostatnich konferenci, které se

zabyvaji jejich koncepci a organizaci.™*

V 50. letech pfebira iniciativu v za¢lenéni zivé provadénych dél do systému
$kolni vyuky hudebni vychovy nové se formujici systém MaK.!*® Pfes zaméfeni na
vSeobecnou podporu kulturni vzdélanosti mladé generace se recepéni zkuSenost na
koncerté stava dllezitym segmentem podpory ze strany systému MaK.*" V prvni
vyvojoveé fazi se systém MaK pojimal pfedevsim jako zprostifedkovani uméleckych a
kulturnich hodnot.**® Dali vy$si faze rozvoje systému se zaméfila na vychovu
k vlastni aktivni tvofivosti. Mladi lidé si doplfiovali a prohlubovali znalosti a védomosti
ziskané ve Skole, ale zaroven se ucili novym dovednostem, které patfi k zakladnimu
vS8eobecnému vzdélani. Pro kulturni zafizeni byla realizace systému pfrilezitosti k
prohloubeni konkrétni spoluprace se Skolou a Skolnimi zafizenimi pfi rozvoji zajmoveé
umé&lecké &innosti.'*® Nezbytnost zafazeni zajmovych aktivit do systému zd(irazfioval
také metodicky pokyn ,Obsahové zaméreni systému Mladez a kultura - kulturni
minimum*“*°. V roce 1986 se systém rozsifil na vétsinu $kol. Koncerty se poradaly ve
spolupraci s pedagogy diferencované podle vékovych kategorii i podle

socioprofesnich skupin mladeze. Zastupitelé kraju a okresu se pravidelné setkavali a

%% 1956 Gottwaldov, 1961 Brno a Nitra, 1969 Bratislava, 1976 Pardubice, 1977 Cheb, 1978 Brno,
1979 Ostrava, 1980 Tabor, 1985 Litomysl. Zdroj: DRABEK, Vaclav. ABC vychovnych koncert(i. 1987.
s. 11.
146 Zaginaji vychazet jednotlivé metodické materialy pripominajici potfebu vzdélavat mladé lidi uménim
a tim usmérmovat jejich volny €as. Iniciativa ve vzdélavani mladé generace vychazela ze sjezdu
Ustfedniho vyboru Komunistické strany Ceskoslovenska. Do praxe ji uvadéla rozhodnuti viady Ceské
socialistické republiky. Zplsob prezentace kulturni vychovy Uzce souvisel s ideovym ukotvenim statu.
Zasady spoleenského ovliviiovani volného €asu déti a mladezZe patfily ke klicovym a dlouhodobym
ukolum tehdejSiho politického systému. Vice: Prazska mladez a kultura. Praha. 1986. s. 1-88.
" NaplIni systému MaK bylo zprostfedkovani uméleckych d&l a kulturnich hodnot v soustavé
vychovné vzdélavacich programu a zajmovych aktivit déti a mladeze. Systém zahrnoval celou dobu
jejich vzdélavani od matefské Skoly az k dovrseni studia na stfedni Skole, stfedni odborné Skole nebo
ucilisti, tzn. od 5 — 19 let. V ramci jeho aktivit mély vyznamné misto i zajmové umeélecké Cinnosti z
celého spektra uméleckych sméri. Vice: PILATOVA, Agata. Metodika zajmové umélecké &innosti v
néavaznosti na systém MladezZ a kultura. 1985. s. 15.
148 \/ roce 1980 se uskutednilo 11 458 akci pro téméf jeden a C&tvrt milionu Skolni mladeze. Vice:
Mladez a kultura: problémy rozvoje kulturni vychovy mladé generace. 1982. s. 113.
149 plan rozvoje zajmové umélecké Cinnosti ukladal useku zajmové umeélecké Cinnosti déti a mladeze
zavazné Uukoly. Mél se systtmem MaK shodné principy, spoleéné poslani a cile i obdobnou
institucionalni zakladnu. Naplfiovani programovych cil(i Planu rozvoje zajmové uméleckych €innosti je
zarovef vyznamnou soudasti realizace systému MakK. Vice: PILATOVA, Agata. Metodika zajmové
umélecké ¢&innosti v navaznosti na systém Mladez a kultura. 1985. s. 19.
%0 Tento metodicky material z roku 1982 poprvé konkrétné zaradil zajmové aktivity déti a mladeze do
struktury systému a zaroven pfistupoval s zadouci diferenciaci k jednotlivym vékovym kategoriim
mladé generace. Vice: PILATOVA, Agata. Metodika zajmové umélecké &innosti v navaznosti na
systéem Mladez a kultura. 1985. s. 15.
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diskutovali o dalSi praci v této oblasti. VSechny akce byly garantovany statem. Vyslo
mnoho pfirucek z jednotlivych sezeni. Nazev Mladez a kultura nesly i mnohé
publikace, které tehdy vychazely.™® V roce 1986 byla krajskym kulturnim stfediskem
v Ceskych Budé&jovicich vydana publikace, ktera obsahovala rejstfik nabidky
vychovné vzdélavacich pofadu na C&tyfi roky dopfedu. Zminéné kulturni stfedisko
zaroven kazdoro¢né vydavalo nabidky dramaturgicky ucelenych programu. Jejich
soucasti byly i vychovné koncerty. Nabidkovy seznam se stal materialem okresnich
kulturnich stfedisek a dotvarel komplex kulturnich pfilezitosti v ramci systému
MaK.? Pfi tvorbé systému zajmovych uméleckych &innosti se jeho soudasti staly
kulturni hodnoty vytvarené Spickovymi kolektivy €i jednotlivci. Obohacovani nabidky
uméleckych a kulturnich programu o produkci z oblasti zajmovych uméleckych
¢innosti pfinaselo mladé generaci svédectvi o bohatosti a rozmanitosti Ceské narodni
kultury. Kulturné vychovna zafizeni musela od vyspélych hudebnich soubord
s prfedstihem obdrzet repertoarovou napln koncertu, aby posoudila jeho ideovou
vhodnost a uméleckou uroven ze tfech hledisek: zaraditelnosti predstaveni
(koncertu) na zakladé spoleCenské objednavky hudebnich skladeb; spoluprace
oblasti zajmovych uméleckych cinnosti s profesionalnimi umélci nebo uméleckymi
télesy; tvorby a realizace porfadu komorniho typu. Porfady komorniho typu mély i
aktivizacni uc€innost. Provokovaly mladé publikum k zapojeni a projeveni vlastnich
schopnosti.*®® Od ledna 1977 mél oblast komorni hudby na starosti Ji¥i Pilka. NapIni
jeho prace bylo sledovat a analyzovat déni v oblasti komorni hudby™*. P¥i vychové
hudbou vyznaval zasady kontinuitni prace. Skvély koncert jednou za dlouhy Cas
nevytvofi pocit kontinuity, neumoznuje souvisle rozvijet poznavaci proces, ani fetézit

zazitkové zkusenosti. Je proto tfeba dbat na pfiméfenou koncertni frekvenci. Aby

31 politické vzdélavani MladeZ a kultura. Praha, 1975. Metodické materialy pro propagandisty krouzku

Politick)’/ch aktivit.
%2 Usneseni vliady CSR &. 397 z 22. prosince 1980 uklada, v souladu se se zavéry 15. plenarniho
zasedani UV KSC a s dokumentem ,Dalsi rozvoj éeskoslovenské vychovné vzdélavaci soustavy",
dale rozvijet kulturné vychovny systém ,MladeZz a kultura“ jako program soustfedéného
koordinovaného vyuzivani prostfedkd kultury k socialistické a komunistické vychové mladé generace.
Usneseni zvlast akceptuje rozvoj kulturni aktivity mladeze, jako nedilné velice zavazné souléasti
se/stému. Vice: Politické vzdélavani Mladez a kultura. 1975. s. 6.
%3 Miadez a kultura: nabidkovy seznam kulturné vychovnych poradi 1986-1990. 1986. s. 16.
%4 pilka ziskal prvni zkuSenosti s popularizaci klasické hudby v padesatych letech b&hem svého
pusobeni v organizaci Ceskoslovenska spolegnost pro $ifeni politickych a védeckych znalosti. Byl
vysilan na koncerty do mésteCek a vesnic. Staval se svédkem minimalni navstévnosti koncertd,
okazalého nezajmu pofadatelll a nulové propagace. Zaznamenana situace ukazuje, ze zadny systém
nemulze spravné fungovat, pokud neni podporovan kvalitné pracujicimi lidskymi zdroji v misté
samotné realizace. Vice: PILKA, Jifi. Vypravy proti ¢asu. 2005. s. 96, 120.
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zaci neztratili kontinuitu, doporuCuje pofadat pedagogicka kolokvia a takzvané

vybérové rejstriky hudebnich skladeb.*®

Postupné se systém MaK rozrostl i o hodnotici prvek, pfi kterém se dany
porad rekapituloval a kontroloval se jeho vychovny Ug&inek™®. Evaluace je
samozfejmou soucasti i vSech dnednich projektd s tim rozdilem, Ze hodnoticim
subjektem neni pofadajici organizace, ale subjekt, kterému je projekt uréen. Posledni
metodické materialy, zahrnujici nabidku kulturnich pofadi pro cely Skolni rok, byly
vydany v roce 1989. V dusledku zmény politického rezimu se systém MaK nasledné

zhroutil.

Odkaz nékterych osobnosti prvni poloviny 20. stoleti, které se snazili
mysSlenku zivé recepce hudby posunout mezi mladé lidi, pfetrval i v obdobi po roce
1989. Jednim znich byl Véaclav Talich,®" (1883-1961) ktery se na svych
mezinarodnich cestach vroce 1947 inspiroval mysSlenkou spoleCenstvi Hudebni

mladeze. ™8

Mezi instituce, které neustale pracuji na Sifeni vzdélavani v oblasti hudebni
mezi mladymi lidmi, patfi statni a oblastni filharmonie. V poslednich letech, s
podporou dotaci z evropskych fondu a rozpoctovych prostfedkl svych zfizovateld,
vyrazné zintenzivnily nabidku edukacénich koncertnich programi uréenych pro

mladou generaci na prvnim a druhém vzdélavacim stupni. Pfes veSkerou snahu se

195 PILKA, Jiti a Jaroslav SEDA. Metodika a vybérové rejstiiky pro vychovu hudebnim uménim. 1987.
s. 1-39.
156 Skupina hodnotitelll se skladala s tfidniho uditele, rodi¢t a pracovnik( kulturnich stfedisek. Vice:
PILKA, Jifi a Jaroslav SEDA. Metodika a vybérové rejstriky pro vychovu hudebnim uménim. 1987. s.
34.
57 vaclav Talich byl esky dirigent.
%8 Organizace Hudebni mladeZ vznikla v Bruselu roku 1940. Jeji prvotni ¢lenska zakladna se
rekrutovala z mladeznickych organizaci se zajmem o kulturu. Kladla za cil rozvijeni aktivit v oblasti
kultury a uméni. Do nich spadal i poslech hudby na koncert&é. Ceska pobogka Hudebni mladeze se po
svém vzniku v roce 1947 zaméfovala predevSim na poslech artificialni hudby mezi mladezi. Po
komunistickém prFevratu v roce 1948 nasledoval jeji rychly zanik. Pfi obnovené €innosti v roce 1971
byla v dotovana ministerstvem kultury. SdruZovala stovky mladych lidi, ktefi vytvareli svoje kluby,
vlastni programy a poradali koncerty. Davali pFilezitosti mladym interpretim a ucili se kulturni akce
nejen vnimat ale i pofadat. (Pilka, 2005) V soudasnosti Hudebni mladez CR uvadi v popisu &innosti,
Ze systematicky mapuje ménici se potfeby a naroky mladé generace v kulturni oblasti po roce 1990.
Jeji jednotlivé kluby maji za cil prohlubovat vztah mladych lidi k trvalym kulturnim hodnotam.
Prostfednictvim festivall, seminaru, tvircich dilen, letnich Skol a dalSich akci umoznuji setkavat se s
vrstevniky podobnych zajmu. Poslech zivé artificialni hudby je jednou ze slozek, kterym se vénuje na
svém letnim tabofe. Vykladni skfini ¢innosti Hudebni mladeze v této oblasti je spolupofadatelstvi
festivalu Mlada Smetanova Litomysl. Zdroj: KOVARICEK, FrantiSek. Pfispévek k historii a préci
Hudebni mladeze Ceské republiky. 2000, s. 2 — 4.
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jim nedafi pokryt celé uzemi CR. Proto vétSina vzd&lavanych na prvnim stupni

v soucCasnosti nema esteticko- recepCni zkuSenost s hudebnim dilem klasické hudby.

Na podkladé zjisténého si uvédomujeme, Ze v pribéhu celého 20. stoleti
existovala snaha, aby se klasicka koncertné provadéna hudebni dila dostavala
k mladym posluchaclm. Subjekt interpreta zUstaval zcela na okraji zajmu. Pozornost
byla obracena pouze ktvarci zapisu hudebniho dila a nikoliv k tvlrci zvukové

podstaty dila — hudebnimu interpretovi.

4.2 Mladé publikum versus artificialni hudba

V souasné dob& je do systému Skolstvi v CR zahrnuto komplexni
jednooborové vzdélani hudebniho interpreta. Vychazime ztoho, Ze profese
hudebniho interpreta je regulérni jev a pracujeme s potvrzenou informaci o funkci
hudby u ¢lovéka. Dostavame se k problému, pro¢ velmi malo lidi z mladé generace
vyuziva vysledky prace této profese k obohaceni vlastniho Zivota. Zabyvame se
ulohou vSeobecné-vzdélavacich instituci, které maji ve svych RVP prostor pro
zaclenéni komorniho koncertu do svych SVP. Resorty kolstvi a kultury nejsou na
nejvyssi statni urovni uzce provazany, jako tomu bylo do roku 1989, kdy byla jejich
spole¢na aktivita soudasti statniho planovaciho systému MaK®®°. Kulturni aktivity
vCetné ucasti na zivém vystoupeni v podobé komorniho koncertu byly oznacovany
1989 se nastaveni pravidel pro vzdélavani mladych lidi zasadné zménilo. V dusledku
spoleCenskych zmén situace vyustila do stavu, kdy mlada generace prestala byt
soucasti posluchacské zakladny jedné Casti kulturniho hudebniho Zivota - Zivych
komornich koncertl. Toto tvrzeni dokladame hudebné sociologickymi vyzkumy
Beka'® a Kolbové'®, které potvrzuji, e generace mladych posluchaéli na

koncertech artificialni hudby chybi. Specifické vyzkumné prace v oblasti recepce

%9 Cilem systému bylo propojeni kulturni a estetické vychovy déti a mladezZe se systémem Skolské a

mimoskolské vychovy. Systém predpokladal koordinované puasobeni zapojenych kulturnich a
vzdélavacich instituci i spole€enskych organizaci v rdmci Skolni vyuky a mimoskolnich aktivit déti a
mladeze, ovliviiovani jejich zajmovych oblasti a snahu o vyvolani vlastni potfeby kulturni &i jiné
¢innosti. ADAMCOVA, Véra.: Metodika systému mladez a kultura. 1985. s. 56.

160

161BEK, Mikulas. Konzervatof Evropy? K sociologii ceské hudebnosti. 2003. s. 186.

KOLB, Bonita M. The decline of the subscriber base: a study of the Philharmonia Orchestra
audience. 2001. s. 51 — 59.
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komornich koncertl v segmentu artificialni hudby absentuji, proto se odvolavame na

vyzkumy zabyvajici se recepci artificialni hudby ve vSeobecném kontextu.

V oblasti naSeho vyzkumného Setfeni je v celosvétovém meéfitku nedostatek
védecké literatury zabyvajici se vztahem interpreta a jeho publika na komornim
koncerté. Proto se v naSem vyzkumném Setfeni zaméfujeme na feSeni problematiky

recepcniho vztahu interpreta a jeho posluchace i v jinych souvislostech.

Kdyz pfijmeme jako fakt, ze v zemich stfedni a zapadni Evropy mladi lidé na
vétdiné koncertech absentuji, klademe si otazky v oblasti pfi€in zjisténého stavu.
MiZeme se opfit o poznatky z vyzkum(, které se provadély na uzemi dnesni CR a
prinesli zasadni fakta o vSeobecné spoleCenské neoblibé artificialni hudby, zejména

ve skupiné mladych lidi. Zjiténi Jaroslava Kasana a Vladimira Karbusického®?,

Milana Simka a Anny Randlikové'®, Ivy Mafikové'®, Josefa Kotka'®®, Pavla
Muzika'®® jsou takova, Ze artificialni vazna hudba ve vSeobecné preferenci, patfi
Vv porovnani s jinymi hudebnimi zanry k méné a nékdy i nejméné oblibenym. Musime
nutné zminit, Ze vSechny vySe zmifiované vyzkumy nebyly zaméfeny pouze na
artificialni hudbu, ale zjistovaly preference posluchacl ve vztahu k jinym hudebnim

Zanrim. Bedfich Crhal®’ 168

a Jaroslav Secky ™" zmiriuji v pfedchazejicich studiich
zjisténé zasadni odmitani vazné hudby. Crhlv vyzkum u hudebnich dél klasické

hudby zcela pominul zasadni faktor jeji interpretace.*®

102 KARBUSICKY, Vladimir — KASAN, Jaroslav. Vyzkum soucéasné hudebnosti, hudebniho vkusu a
zajma v roce 1963 a jeho vysledky. 1964.
KARBUSICKY, Vladimir — KASAN, Jaroslav. Vyzkum sou¢asné hudebnosti. Praha: Svoboda, 1969.
1%% Rozsahly vyzkum probéhl technikou rozhovoru s mladymi lidmi ve véku 15-24 let. Kdyz si mladez
mohla vybrat mezi navstévou 12 rGznych kulturnich akci, byl koncert na poslednim misté. Vice:
RANDLIKOVA — SIMEK. Mladez a kultura. 1972. s. 5-75.
%4 MARIKOVA, Iva. Rodina a kulturni Zivot spolec¢nosti: zavérecna zprava o feseni vyzkumného
Ukolu. 1979.
Ve vyzkumech z let 1975, 1978 a 1988 se Marfikova zamérovala na vliv spoleCenskych faktord na
dynamiku kulturnich procest. Vice: MARIKOVA, Iva — BALEK, Petr. Vliv zakladnich spole¢enskych
faktord na dynamiku kulturniho procesu. 1988.
185 \iyzkum se okrajové dotyka i posluchadii klasické hudby. Vice: KOTEK, Josef. O eské popularni
hudbé a jejich posluchadich: od historie k sou¢asnosti. 1990. s. 45, s. 452,
1% MUZiK, Pavel. Hudba v Zivoté adolescentti - hudebni preference v souvislostech. 2009.s.42.
7 CRHA, Bedfich - SEDLACEK, Marek - KOSUT, Michal - JURCIKOVA, Tatana - PRUDIKOVA,
Markéta. Vyzkum hudebnich preferenci vysoko$kolské mladeze. 2012.
%8 Cilem prace nebyly obecné preference mladych, kterych se dotkl jen okrajové. Vice: SECKY,
Josef. Vztah hudebni percepce a aktivniho provozovani hudby u stfedoSkolské mladeZe. 2009. s. 57.
%9 U non-artificialnich Zanrt interpreta zvukové ukazky uvadi pfimo u nazvu skladby. Interpret dila
klasické hudby neni v nékterych pfipadech uveden ani ve zdrojove literature.
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Z vy$e uvedenych vyzkumd se roli interpreta vénuji pouze Simek a
Randlikova. Poukazuji na obraceni pozornosti na hudebniho interpreta jako na
Clovéka, kterym jsou mladi lidé inspirovani. Zjisténim o chybéjici mladé generaci na
koncertech klasické hudby oponuiji Setfeni Ladislava Hrdého.'”® Doklada, Ze mlada
generace na téchto koncertech nechybi a je jejich stalym G&astnikem.'’* Sva tvrzeni
opira pouze o vyzkumné Setfeni realizované v koncertnim prostfedi hlavniho mésta
Prahy. Zde musime brat v uvahu vyluéné postaveni Prahy v kulturni oblasti v ramci
tehdejsiho Ceskoslovenska i dnesni CR a logicky se ji netykaji pal¢ivé problémy

ostatnich oblasti.

Sva stanoviska stavime na predpokladu, Ze problémem neni zasadni odmitani
poslechu klasické artificialni hudby, ale jeji socialni nezaclenéni do rodinného a
Skolniho zivota. Hrdého vyzkum probéhl v dobé, kdy se ve Skolach konaly koncerty
pro mladez. Z toho vyplyva, ze se tato skuteCnost odrazela i v mimoskolnim Zivoté.
Je prokazané, ze mladi v sou€asnosti travi s hudbou pramérné 3,5 hodiny denné. Ve
vét&ing &asu jim slouzi jako kulisa k jiné &innosti.>”* Hudba jako zvukova kulisa neni
novym jevem. Existovala i v minulosti, ale v mensi mife, protoze ji museli vytvaret zivi
hudebnici.'”® Sougasny zasadni rozdil mezi hudebni kulisou a zné&jici hudbou na
komornim koncerté je v tom, Ze se neda slySet pfi jiné Cinnosti. Poslech Zivé klasické
hudby na koncerté vyzaduje aktivni rozhodnuti a zaroven pfizplsobeni ostatnich
cinnosti této skuteCnosti. Tento problém feSi hudebné-pedagogicka praxe ve
tfistupfiovém vzdélavacim systému. Vékové ohraniCeni prvniho stupné (6-15 let)
nedovoluje mladému jedinci ucinit samostatné rozhodnuti o navstévé koncertu,

protoZe je podminéno funkci rodiny nebo Skoly.

V roce 1963 prob&hlo mezi mladymi lidmi Setfeni, ve kterém mj. ocenovali
klasickou poslouchanou hudbu'™®. Diky jejimu poslechu se citili kulturné

vzdélanéjSimi. Svym sdélenim dokazali, ze mizou mit radi jiny druh hudby stejné

% HRDY, Ladislav. Kolik Prazanti navstévuje koncerty umélecké hudby. In: Hudebni rozhledy, &.7.
Praha: 1973. s. 330.
HRDY, Ladislav. Mladi lidé a koncerty. In: Opus Musicum, r. 6, &. 6. Brno: 1974. s. 257-263.
o Vyzkumem ,Kolik Prazan(i navstévuje koncerty umélecké hudby®, ve formé standardizovanych
rozhovord s 1172 Prazany, bylo zjisténo, Ze v koncertni sezéné 1969-70 se na jejim Uzemi konalo 298
koncertll klasické hudby na vysoké interpretadni urovni. Vice: HRDY, Ladislav. Kolik PraZzan(i
navstévuje koncerty umélecké hudby. 1973. s. 330.
2 MUZIK, Pavel. Hudba v Zivoté adolescentts - hudebni preference v souvislostech. 2009.
'”* FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 2005. s. 199.
" VARECHOVA, Milica - KANAK, Zden&k. Nase mladez a hudba. 1964. s. 1-47.
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jako vaznou hudbu. Ov8em pouze za pfedpokladu, Ze jim nebude vnucovan nazor,
ktery jim bude pfedurCovat, co se jim ma libit a co nikoliv. Toto tvrzeni nevyvraci fakt,

Ze si pfi moznosti volby zvoli jiny zanr nez klasickou hudbu.

Miladi lidé hledaji v hudbé vyraz souCasného zivota. Hudba jim umoznuje
intenzivni a radostné uvédomovani si svého spoleCenského byti. Mladi hleda
v hudbé& optimismus, na ktery kladou dtraz.'” Ke stejnému zavéru dospél i Muzik.
Mladi lidé nejpozitivn&ji vnimaji hudbu energickou, rytmickou a optimistickou.*”® z
divodu lepSiho prozitku maiji radéji poslech vazné hudby pfimo na koncerté nez
prostfednictvim médii.'”” Hudba zaujima v Zivoté neobyéejné dilezité misto. Patii

vivs v

hudby stavaji dilezitym kulturnim vzorem mladeZze.'” Novéjsi vyzkumy Ryana'’,

Wapnicka, Lacailleho a Darrowa®®®

Zjistili, Zze pro né je na koncerté dulezita i
atraktivita interpretl. V pfipadé, Ze se jedna o interprety na velmi vysoké
interpretacni  urovni, obdiv se nevaze Kk jejich atraktivnimu vzhledu, ale
ke zruénostem a dovednostem.'®! Vnucovani artificialni hudby a kladeni jeji hodnoty
nad jiné druhy hudby z ddvodu vyS$Siho socialniho zafazeni, se logicky nesetkava s
pozitivnim pfijetim.®? Nem(izeme stavét na neustalém porovnavani klasické hudby
s jinymi hudebnimi Zanry. Podle Barvika je poslech komorni hudby zaleZitosti
pravych milovniku a znalcd hudby. Vysvétluje ho citlivym sledovanim jednotlivych
nastrojii a melodickych hlast. Vidi v tom nejvétsi pozitek.'®® Prestoze ma naprosta
vétSina mladeze kladny vztah k hudbé, na koncerty chodi v relativné nizkém
po&tu.'®* Mladi lidé nemaiji radi, kdyZ se jim vnucuje predem vyhran&ny nazor, jaky

hudebni zanr, pfip. jaka skladba se jim ma libit. Oznaceni libi-nelibi je emocionalni

> VARECHOVA, Milica - KANAK, Zdenék. Nase mladez a hudba. 1964. s. 1-47.
¢ MUZIK, Pavel. Hudba v Zivoté adolescentts - hudebni preference v souvislostech. 2009.
Y7 VARECHOVA, Milica - KANAK, Zdenék. Nase mladez a hudba. 1964. s. 1-47.
178 Autofi primarné neméli na mysli klasickou hudbu. Vice: RANDLIKOVA — SIMEK. MladeZ a kultura.
1972. s. 38.
% RYAN,C. - COSTA-GIOMI, E. Attractiveness bias in the evaluation of young pianist's
performances. Journal of Research in Music Education, &. 52, 2006. s. 141 - 154.
OWAPNICK, J. - LACAILLE, N. - DAROW, A. The effects of various physical characteristics of high-
level performerson adjudicator’s performance ratings. Psychology of music, €. 34, s. 559 - 572.
1 HARGREAVES, David, J. — NORTH, Adrian, C. The Social and Applied Psychology of Music.
2008. s. 64.
'®2 VARECHOVA, Milica - KANAK, Zdenék. Nage mladez a hudba. 1964. s. 1-47.
183 BARVIK, Miroslav. Jak poslouchat hudbu. 1962. s. 52.
'8 RANDLIKOVA — SIMEK. Mladez a kultura. Praha: Ustav pro vyzkum kultury Praha, 1972. Mladez a
kultura. s. 5-75.
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kvalita tonalniho citéni.’®> My usilujeme o naplnéni emocionalni kvality a jejich
prfedstavy o poslechu dobré hudby. Zajimaji nas jejich postoje ke konkrétnim
skladbam komorni hudby. Tim pfijimame dalSi fakt, Ze se nejedna o uplnou averzi
vucCi klasické hudbé. Nasledné si klademe dalSi otazky tykajici se moznosti vnimani
hudby. Je klasicka hudba skute¢né natolik slozita, ze mladi nemaji dostatecné
vyvinuté percepcni viemy, aby byli schopni zpracovat prostfedky uzivané v hudebnim
dile klasické hudby?

O tuto otazku se zajimal Marek Franék (*1956) ve své knize Hudebni

Vigviv s

viiwv s

obdobi lidsky mozek disponuje nejvyssi mirou plasticity pro vyvoj rozsahlych systém
neuronovych siti. "V8echny funkce primarnich senzorickych oblasti mozkové kury
Jsou sice geneticky pfedurceny, avsak Sife téchto oblasti a stuperi jejich propojenosti
se mizZe rozvijet podle mnozstvi zku$enosti a praxe™®®. Pii uceni &lovék vyuziva
plasticitu mozku. Ta mu umoznuje budovat rozsahlé systémy neuronovych siti, které
zabezpecuji rizné funkce podle novych pozadavku. Uceni z hlediska neurofyziologie
znamena vytvareni a dalSi rozvoj ur€itych neuronovych spojeni. Jiz v pfedsSkolnim
véku jsou u ditéte znacné rozvinuty sluchové dovednosti a je plné pfipraveno pro
hudebni cinnost. Do hudebnich &innosti se zafazuje i recepce hudby. ,Dité umi
zpracovavat ¢asové informace a rozliSovat tak zvuky podle jejich délky, vnimat délku
pauzy, tempo a rozdily v raznych rytmickych utvarech. U déti jiz funguji procesy
sluchového seskupovani, coz jim dovoluje strukturovat zvuky z okolniho prostredi a
seskupovat je do koherentnich vzorct a tim rozliSovat zvuk pochazejici z riznych
zvukovych zdrojii“*®" Franék tvrdi, Ze u ditéte jsou jiz v pred$kolnim véku dostateéné
rozvinuty percepcni schopnosti. Spolu s Elliotem a Katzem a Yoneshighem a
Elliotem tvrdi, ze sluchova citlivost déti se az do desatého roku zivota postupné
ZlepSuje. Experimenty Clarksona a Cliftona prokazaly, Ze déti jiz ve véku sedmi
mésicl rozpoznavaji vySku komplexnich tonld véetné tonu s chybéjicim zakladem

189

stejné dokonale jako dospéli'®. V navaznosti na Trehuba®®® a jeho kolektiv Franék

1% SEDLAK, Frantisek. — FEDOR, Viliam. Uvod do hudebni psychologie - II. dil. Praha: Ustfedni tstav
pro vzdélavani pedagogickych pracovniku, 1975. Str. 44-54.
'8 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 2005. s. 133.
7 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 2005. s. 134.
188 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 2005. s. 134.
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poukazuje, Ze vnimat barvu tonu jsou schopné uz déti ve véku od 7. do 9. mésice.
Taky podotyka, ze vnimani tonové barvy vyzaduje rozpoznat spektralni kompozici
ténu, coz je charakteristicky poCatek a konec ténu a déje v prubéhu jeho trvani.
Franék predestira i vnimani €asu. Tento jev je hojné vyuzivan v klasické hudbé,
protoze se v ni vyskytuji rozsahlejSi hudebni formy. Poukazuje na Stampsovy
vyzkumy, které dokazuji, Ze i déti jsou schopny anticipovat periodicky se objevujici
udalosti, dale rozliSovat kratké ¢asové intervaly a rytmické vzorce.*®® Vyvoj v chapani
hudebni struktury Franék rozdéluje a sefazuje do ¢tyf mechanismda, které se vyvijeji
postupné. Nejprve vyskova oblast, nasledné melodicka linka, poté tonalita a nakonec
velikost intervalu. To nam naznacuje poCatek vnimani harmonie. Franék predklada
zZjisténi, Zze zapamatovani si melodie pomoci melodické linky vyzaduje urCitou miru
abstrakce. Na zakladé Trehuba, Bulla a Thorpa tvrdi, Ze k tomu dochazi ve véku od
osmi do jedenacti mésicl. Smysl pro tonalitu se objevuje v rozmezi péti az Sesti let.
Nejpozdéji se rozviji vnimani a rozpoznavani melodickych zmén, které je zavislé na
hudebni zkuSenosti a hudebni aktivité. U déti, které se aktivnhé hudbé& v raném véku
nevénovaly, se zminéné stadium objevuje mezi desatym a dvanactym rokem

Zivota.**!

Podle Sedlakovy teorie, zpracované v Uvodu do hudebni psychologie,**? je v
10 letech véku ditéte jiz plné rozvinuto tonalni citéni. Mlady Clovék je schopny vnimat
hudbu analyticky a postihnout vzajemné tonalni, rytmické, dynamické vztahy i
jednoduchou hudebni formu. V tomto véku znaéné vzrusta umysina pozornost. Mlady
Clovék se dovede soustiedit a vyslechnout aktivné i Casové delSi hudebni skladby.

Vznikaji u ného hudebni zazitky nezapomenutelné pro dal$i Zivot.'*

Kratochviliv experiment potvrdil, Ze mladi lidé ve véku 13-17 let jsou schopni
vnimat a hodnotit dilo vétSiho rozsahu, i kdyZ se s mozZnosti jeho poslechu dosud
nesetkali. Potvrzuje se tim opravnénost a vhodnost zafazeni podobnych dél mezi
jejich poznani, protoZze v tomto vyvojovém obdobi se upravuje jejich vztah k hudbé.

Ugast jedince na hudebnim déni se projevuje i recepci hudby. Kvalita této formy

¥ FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 2005. s. 135.
Y FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 2005. s. 135.
191 ERANEK, Marek. Hudebni psychologie. 2005. s. 138.
192 v/ prepracovaném vydani publikace z roku 2013 je posilen kognitivni pFistup ke zkoumani
psychickych procestl pfi komunikaci s hudbou. Vice: SEDLAK, Frantisek — VANOVA, Hana. Hudebni
psychologie pro ucitele. 2013. s. 147-150.
%% SEDLAK, Frantisek. — FEDOR, Viliam. Uvod do hudebni psychologie - II. dil. 1975. s. 44-54.
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hudebniho projevu je podminéna kvalitou hudebnosti jedince, na kterou ma vliv i
hudebni poslechova zkuSenost projevujici se v hudebnim vnimani a hodnoceni
hudby. Vypovédi zkoumanych osob o zazitcich z recepce hudby dokazuji, ze
vnimani a hodnoceni je aktivni proces.'** Mladi vnimaji v tomto obdobi bystte. Jejich
vhimavost je podporovana zvidavosti a radosti z poznani. V dalSim Zivotnim obdobi
se smysly a zvlasté zrak a sluch dale zdokonaluji. Vjemy jsou jasnéjSi a

zietelngjsi. 1%

Jifi Luska (*1951) potvrzuje, Ze kognitivné nasycené slozky sluchu pro
harmonii se vyvijeji pomérné dlouho v pribéhu ontogenetického vyvoje vymezeného
zhruba obdobim povinné a stfedoskolské dochazky a jejich rozvoj graduje v obdobi
pubescence a adolescence.'®® Z toho usuzujeme, Ze skladby s bohatou a sloZitou

harmonii jsou plné schopni vnimat jedinci ve vyvojovém obdobi adolescence.

Na zakladé vhodné zvoleného hudebniho programu pfedneseného kvalitnimi
interprety, ktefi rozumi slozité struktufe hudebniho dila a vnaSeji do ni vlastni
interpretacni zamér, vyhodnocujeme reakce a myslenkové procesy mladého jedince
vztahujici ke skladbé, interpretim i k nému samotnému. Maji mladi lidé zkuSenost
s komornim koncertem? ZjiStujeme, co je spojeno s rozhodnutim, které by je
v budoucnu vedlo k navstévé koncertu komorni hudby a zapojenim se do
spoleCenského kulturniho hudebniho Zivota. Silny impuls k takovému rozhodnuti
dodavame mladému clovéku prostfednictvim mimofadného esteticko-recepcniho
zazitku z koncertu, ktery mu pfedvedeme v jeho pfirozeném prostfedi Skolni tfidy. Za
vzor si bereme i americky model, ktery popisuje Eva Jacob. Na projektu spolupracuje
vedeni tamnich vysokych uméleckych hudebnich kol s malymi profesionalnimi

soubory, které pfinaseji komorni koncert mezi mladé lidi. *’

Pro dospivajici mladez je pritazlivéjsi kulturni ¢innost v malych kolektivech,
v nichz se sdruzuji lidé podle jednotlivych zajmu. V tomto obdobi maji mladi Siroké

spektrum charakteristicky neprofesionalnich zajml, které realizuji v malych

1% KRATOCHVIL, Frantiek. Vnimani a hodnoceni hudby: vniméni a hodnoceni hudby absolutni a

programni mladezi ve véku 13 az 17 let, studujici povinnou hudebni vychovu ve $kole stfedni a
%mnasiu. 1953. s. 160. .

KRATOCHUVIL, FrantiSek. Vnimani a hodnoceni hudby: vnimani a hodnoceni hudby absolutni a
programni mladezi ve véku 13 az 17 let, studujici povinnou hudebni vychovu ve Skole stfedni a
gymnasiu. 1953. s. 103.

% LUSKA, Jifi. Sluch pro harmonii a jeho diagnostika. 1996. s. 52.
197 JACOB, Eva. Educating audiences for music: Training performers to teach. 1996. s. 15-21.
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skupinach. Organizovana mladez realizuje vice kulturnich cinnosti v oblasti
uméleckych zajmovych &innosti, kam mizeme zafadit i navstévu koncertu komorni
hudby.'® V obdobi sedmdesatych let bylo pro mladez nad dvacet let
charakteristické, Ze koncert vazné hudby navstivili, pokud byl organizovan jejich
zaméstnavatelem, nebo jinou autoritou. Z vlastniho rozhodnuti by koncert ve vétsiné

pfipadd nenavstivili.
4.3 ZkuSenosti soucasnych interpreti s mladym publikem

Zku$enosti soucasnych interprett s mladym publikem vychazeji z pfedmétu
disertacni prace, ktery se vénuje koncertni esteticko-recep¢ni zkudenosti mladého
publika. V pisemném osloveni jsme interprety pozadali, aby popsali své zkuSenosti
s mladym posluchaem. Zaznamenané informace jsme ziskali stejnym zpusobem,
jako informace o tvorbé hudebniho programu. Prostfednictvim elektronické posty
jsme polozili otazku: Byli a jsou mliadi lidé béznou soucasti publika na Vasich

koncertech?

Paul Badura-Skoda®® (*1927) se v publiku na svych koncertech v Rakousku,
Francii, Svycarsku, Itali, Rusku a v dalSich zemich se vzdy setkaval s mnoha

mladymi posluchagi. Jejich nejvétsi podil zaznamenal v Ciné.

Podle Radoslava Kvapila je poCet mladych lidi zavisly na zemi a misté, kde
pravé koncertuje. Na koncertech, které se konaji na univerzitach v USA i Evropé je
jeho publikum pfevazné mladé. Pokud hraje pro seniory, mladi tam nejsou vubec.
Obecné nejvyspélejSi zahrani¢ni publikum Kvapil nachazi v Anglii, Némecku a

Izraeli. V USA je to velmi proménlivé podle mista koncertu.

Podle Jely Spitkové mladé publikum neznalé klasické hudby na koncerty
nechodi nikde na svété. Pfipomina, Zze se kdysi konaly na kazdé zakladni Skole
Ctyrikrat rocné vychovné koncerty pro zaky. To bohuzel jiz neplati. V roce 2015

vyuéovala Spitkova na hudebni univerzité v Soulu, kde se setkala se vSeobecné

%8 HUDECEK, Jaroslav. Postaveni sféry prace mezi faktory rozvoje kulturniho Zivota. 1978. s. 75-98.
199 Klavirista Paul Badura-Skoda ziskal své hudebni vzdélani ve Vidni, nejprve soukromé, poté na
videfské konzervatofi u Violy Therna. Od té doby je pravidelnym hostem v mezinarodnich hudebnich
centrech, na festivalech, UCinkuje s velkymi orchestry a je vysilan na rozhlasovych a televiznich
stanicich po celém svété. Jeho repertoar ¢&ita vice nez 200 LP a desitky kompaktnich disk(, véetné
kompletniho sonatovych cykld Beethovena, Mozarta a Schuberta. Je autorem kadenci klavirnich
koncertd Mozarta a Haydna. Vice: Wilkommen auf der offiziellen Website von Paul Badura-Skoda.
Biographie [online]. [Cit.20.5.2016]. Dostupné: http://www.badura-skoda.cc/biographie.html
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vysokym zajmem o hudbu. Podobnou zkuSenost ma i z némecky mluvicich zemi.

V ostatnich statech je zajem mladych o klasickou hudbu velmi maly.

David Helfgott si zvySujiciho zajmu mladych lidi vS§iml na svém koncertnim
turné se Stuttgartskymi symfoniky. Koncerty byly spojeny s nata€enim celovec€erniho
dokumentarniho filmu s nazvem ,Hello, | am David - Eine Reise mit David Helfgott“?®
(Ahoj, ja jsem David — cesta s Davidem Helfgottem). Vé&fi, ze dokument, ktery
zacatkem roku 2016 vstoupil do némeckych kin, povzbudi i vice mladych lidi k uCasti

na koncertech klasické hudby.

Karol Mednansky konstatuje, Zze pokud z hodnoceni vylou¢ime vychovné
koncerty jako specifické koncerty urené mladym lidem, tak v zemich, ve kterych
jsem koncertoval jako komorni hra¢ — Némecko, Polsko, CR, Madarsko, Ukrajina —
mélo prfevahu publikum stfedni a starSi generace. Podle Medfanského ruzné

statistiky dokladaji, ze je to celosvétovy trend.

Mladi posluchaci byli neodmyslitelnou soucasti tematickych koncertl, na
kterych je Jifi Hlava¢ uvadél do svéta komorni hudby a komorni hry, jazzu,
improvizace, hudebné-slovesnych pofadu, melodramatické tvorby, filmové hudby,
poezie a jazzu. Jednalo se pfedevSim o posluchace stfednich a vysokych skol, ale i
o déti na zakladnich Skolach, ¢i naopak o univerzity tfetiho véku. Velky potencial
mladych posluchacli zaznamenal na systematicky postavenych programech
osvétovych a vzdélavacich subjektl - univerzit, galerii a muzei - v Italii, Spanélsku,
Francii, Spojenych statech americkych, na Kubé a Jamajce. Pfipomnél, Ze v
Ceskoslovensku existoval podobny systém nazvany Mladez a kultura, ktery v roce
1990 bohuzel zanikl.

Vaclav Hudecek zacinal svoji interpretacni kariéru v dobé, kdy na svych
koncertech vidél saly zaplnéné prfevazné mladymi lidmi. Nyni shledava své publikum
ve vSech zemich generaéné smiSenym. Na konkrétnich mistech bez ohledu na
geografickou polohu, kde se propagaci vazné hudby vénuji systematicky ve Skole, se
vysledek v podobé vyraznéjSiho zastoupeni mladé posluchacské generace na jeho

koncertech dostavuje.

20 Film ,Hello, | am David - Eine Reise mit David Helfgott* je prvnim dokumentem o Davidu

Helfgottovi. Némecka rezisérka Cosima Lange jej s jeho manzelkou doprovazela na evropskeém
koncertnim turné v Orebro, Vidni, Dortmundu, Stuttgartu a Leipzig. Vice: Hello | am David. David
Helfgott [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné z: http://www.helloiamdavid.de/david-helfgott.php
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Jindfich Pazdera na nékterych svych koncertech shledava slozeni publika v
znacné mife seniorské, ale na jiné koncerty pfichazeji studenti konzervatofi i z jinych
Skol. V zapadni Evropé a v USA nékdy zaziva vétSi poCet mladych lidi na
koncertech. Celkové ze svého pohledu vyhodnocuje zahraniéni publikum jako
spontannéjsi. V Cesku pozoruje i po 25 letech od konce totality citelny nezvyk lidi
samostatné se projevovat. Smutnym jevem byva neucast ucitell a zaka zakladnich
umeéleckych Skol na koncerté, prfestoze koncert poradajici instituce i Skola je
financovana z prostfedkd mistni radnice. V Cesku se problémy s navstévnosti
koncertu vétsinou svaluji na nedostateCnou propagaci a na meédia, ale tento pohled
je podle Pazdery vétSinou mylny. V mistech, kde chodi na koncerty hodné
posluchacu, vzdy vidime osobnost pofadatele, ktery je schopen svym charizmatem
vytvofit spoleCenstvi. Podle Pazdery nejsou koncerty artificialni hudby masovou
zalezitosti. Pfirovnava je ke kaviaru, coz je téZ pochoutka pro vybrané, ke které je

nutné pfitahnout pfislusné vrstvy lidi.

Alexander Jablokov vypovida, Ze sloZeni publika je na kazdém koncerté jiné.
Nékdy vidi na koncerté vice studentd, jindy jich tam je obdivuhodné malo. Svym
studentim zdlrazriuje, Ze je nutné chodit na koncerty jinych interpretd. Potom s nimi
diskutuje o tom, jak se jim koncert libil, co se jim libilo, co nikoliv a co by na

interpretaci zménili.

Mladi lidé byli a jsou soucasti koncertt Jana Slavika. Pouze nékdy ma dojem,
Zze v dobé jeho mladi se mladi koncertt ucastnili ve vétSim poctu. Takzvanou vaznou
hudbu povazuje spiSe za ,balzam na dusi“ pro seniory. S mladym publikem se

shledava Castéji na koncertech v ramci Slovenska nez v zemich zapadni Evropy.

Mladi lidé byli na koncertech Emila Drapely vzdy hojné zastoupeni. Aby
navstivili urcity koncert, poklada v sou€asnosti za nezbytnou dimyslnou koncertni
propagaci. Drapela povazuje vaznou hudbu za drogu. Ma vlastni zkuSenost s tim, Ze
kdo nékolikrat pfijde na koncert klasické hudby, pravidelné se na né€j vraci. Poklada
za udivujici, kolik mladych chodi v Brné na koncerty tamni filharmonie. Vzdy ho
fascinoval vysoky pocet mladych navstévnik( chodicich na koncerty napfiklad v
Japonsku. Je presvédCeny, Ze je to zpusobeno taméjSim systémem statem

podporované kvalifikované hudebni vychovy od utlého véku déti. Vazna hudba je
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tam navic prostfednictvim popularizaCnich pofadd samoziejmou soucasti

kazdodenniho televizniho vysilani.

Michal Kannka ma zkuSenost, Ze na koncerty klasické hudby chodi zpravidla
starSi generace posluchacu. Jesté vice je to patrné na komornich koncertech. Tvrdi,
Ze k této kategorii hudby je tfeba v Zivoté dospét a to vyZaduje roky €asu. Karika je
v pohledu do budoucnosti optimisticky a neobava se, Ze jednou budou koncertni saly
bez obecenstva. Domniva se, ze lidska bytost a jeji podvédomi klasickou hudbu
"potfebuje". Vékové slozeni publika poklada Karka na celém svété za viceméné
podobné. | kdyZ se pofadaji vzdélavaci koncerty pro Skoly a mladé divaky, ti si stejné
nakonec najdou koncert az ve chvili, kdy sami budou citit potfebu tento krasny
zazitek osobné prozit. UrCité relativné malé procento pfitomnych posluchaca tvofri
mladi lidé, ktefi chodi na koncerty z iniciativy svych rodi€l, nebo proto, Zze jsou sami

studenty hudby.

Na koncertech Evy Drizgové-Jirusové byvaji mladi lidé bohuzel v mensiné.

Srovnavat dany stav v CR s jinymi zemé&mi si netroufa.

Leos Cepicky odhaduje vékovy priimér svého publika minimaln& na 65 let.
Mladi posluchaci jsou na jeho koncertech také pfitomni, ale ve vyrazné mensiné.
Tento problém je podle né&j identicky v Cesku i v celé Evropé. V Japonsku je na
koncertech Leose Cepického mlad$i a star$i publikum zastoupeno pfiblizné

rovnomeérné.

Podle Jana Simona patfi CR k zemim s velmi vysokym v&kovym priimérem
publika. Duvod nachazi v systému hudebni nevychovy na zakladnich Skolach, vlivu
médii a obecné v tom, co je prezentovano jako kultura. Anglic¢ané nazyvaji zabavu a
jeji initele terminy entertainment a entertainer. Podle Simona se v Cesku vse
nazyva uménim a kulturou. To se podepisuje na portfoliu posluchaci. Sva tvrzeni
doklada pfiklady v mezinarodnim kontextu. Vybizi nas k porovnani fungovani
prazského Muzea Antonina Dvofaka s varSavskym Narodnim institutem Fryderyka
Chopina, publicity Interpretacni soutéze Prazského jara v kontextu Mezinarodni
klavirni soutéze Fryderyka Chopina ve VarSavé a Soutéze kralovny Alzbéty
v Bruselu, jejiz vyvrcholeni v podobé Sesti finalovych vecerl prenasi Ctyfi celoplo$né

televize, zpravy o jejim prubéhu jsou soucasti hlavnich zpravodajskych relaci a jeji
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laureati jsou skuteénymi celebritami. Simon povaZzuje marketing vazné hudby v CR
za naprosto nevyhovuijici. Uvadi pfiklady z Polska, Madarska, Rakouska, Némecka,
Spanélska, kde je podle jeho pfesvédéeni vazna hudba véci stfedni generace a
studentd. Simon pocituje tento stav jesté silngji v asijskych zemich, kde je patrny

velky ,hlad” po evropské kulture.

Adam Skoumal mini, Ze se slozeni publika na jeho koncertech pfili§ neméni.
Pritomni jsou hlavné lidé starSi generace, ktefi maji ¢as chodit na koncerty. To plati
pro vétSinu zapadniho svéta. Ale hral i v zemich, kde klasika neni béznou soucasti

Zivota lidi, jako jsou Egypt a Kuvajt. Tam byl podil mladych lidi v publiku daleko vysSi.

Jindfich Macek je mladymi lidmi obCas pfijemné prekvapen. Povazuje je za
nasi nadéji. V tradiénim Mackové publiku v CR pfevaZzuje stfedni a star$i generace.
Mladi se na koncertech, podle néj, objevuji z mistnich okruht zakladnich uméleckych
Skol, pfipadné se vyskytnou mladé pary ve véku 25 - 30 let. Pfevahu mladého
publika Macek zaznamenal napfiklad v Helsinkach ¢&i v Katowicich, ale tuto

zkudenost nepovazuje za relevantni, protoze v Cesku koncertuje mnohem &astsii.

Na koncertech Katefiny Englichové jsou mladi lidé s postupujici dobou
pritomni stale vice. Nicméné uznava, Ze vazna hudba pfitahuje pfedevSim lidi
vy§Siho véku. Dlvod nachazi v jejim rozsahu, obsahu a Casu, ktery je nutné ji

vénovat, aby prozitek z ni splnil oCekavani.

Mladi lidé jsou souclasti publika Andrey Kalivodové v Praze i vramci
vystoupeni po celé CR, z &ehoZ ma upfimnou radost. Chodi za ni i po koncertech,
diskutuji s ni i na sociélnich sitich. Domniva se, Ze v CR je mladé publikum velmi

vyspélé a ma vytfibeny vkus i pro oblast vazné hudby.

Fakt absence posluchacl mladé generace na koncertech komorni hudby
v CR, Slovenské republice, Rakouské republice a N&mecké spolkové republice
potvrzuji umélci Pavel Burdych a Zuzana BeresSova, ktefi od roku 2004 v ramci své
profesni Cinnosti spoleCné vystupuji na koncertnich podiich v jimi zaloZzeném
hudebnim télese s nazvem Ceskoslovenské komorni duo. Vyjimku v navstévnosti
koncertd komorni hudby mladou generaci tvofi pouze vyhlaSena koncertni mista
v metropolich jednotlivych statl, nebo koncertni fady, jejichz poradatelé maji zajem
na tom, aby se mladi lidé vzdélavali v hudebni oblasti. V pfipadé, Zze se na koncerté
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komorni hudby interpretovaného témito umélci ocitne mlady c¢lovék, nabyva
v kontextu slozeni publika, kde je zastoupena v drtivé vétSiné starSi generace, pocitu
vlastni nepatfi¢nosti na dané produkci, coz doklada jeho mimicky projev. Po koncertu
vSak i takovy mlady Clovék projevuje nadSeni z koncertniho prozitku. V pfipadé, ze
se jedna o Clovéka hudebné se vzdélavajiciho, je to zdroj motivace pro jeho dalSi
interpretaéni rdst. Koncertni turné Ceskoslovenského komorniho dua v Jizni Koreji
zménilo usudek v pohledu na mladé lidi jako na neucastniky koncertu komorni
hudby. Dokazali to Série koncertl konanych narizné situovanych mistech
v geografickém i spoleCenském smyslu — v koncertnich centrech, na univerzitach,
na uzavienych spole€ensko-podnikatelskych akcich. Na vSech koncertech byla ve
vyrazném poCtu zastoupena mlada generace, vCetné maminek s détmi

v pfedskolnim vé&ku. Tuto situaci objasnil Dugan Bella®®* (

2011), ktery prevzal zastitu
nad témito koncerty. Sdéluje, Zze spoleCenské konvence v Jizni Koreji jsou nastavené
tak, Ze k zakladnim atributdm vzdélanosti vysSich spoleCenskych vrstev patfi
zakladni orientace v oblasti klasické evropské hudby a s tim spojena i vlastni hra na
hudebni nastroj. Nazyvame to ,nadstandardni hudebni vzdélani, kdy od utlého véku
Skoli rodi€e své déti oblasti vazné hudby po recepcni strance i k vlastni tvorbé
v podobé& ovladani hry na hudebni nastroj. Zjistény stav navstévnosti koncertl
komorni hudby mladymi lidmi povaZzuje Ceskoslovenské komorni duo v kontextu

svych aktivit za vyjimec€ny.

Skladba publika Jany Bezpalcové byva rGznoroda. Ugast mladé generace
zavisi na konkrétnim misté vystoupeni, nebo na cyklu, do kterého je koncert zahrnut,
bez ohledu na zemi jeho konani. Mladi lidé nebyvaji vétSinou v prevaze, ale jsou

mista, kde vyjimka potvrzuje pravidlo.

Mladi lidé jsou soucasti koncertll lva Kahanka. Jejich pocet je rozdilny podle
konkrétniho mista koncertu. Li&i se i v ramci Prahy. Na koncerté v Ceském spolku
pro komorni hudbu je vékovy primér kolem Sedesati let. Na koncertech, které porada
Orchestr Berg je vyrazné nizSi. Velmi zalezi na poradateli, jakym smérem profiluje

svoji cilovou skupinu posluchacl. V menSich méstech, napfiklad v ramci KPH byva

21 Dusan Bella (1958) vykonaval funkci mimofadného a zplnomocnéného velvyslance na

Zastupitelském ufadé Slovenské republiky v Soulu v letech 2009 — 2014. Clentim Ceskoslovenského
komorniho dua poskytl osobni rozhovor. Vice: Ministerstvo zahraniénych veci a eurépskych zéaleZitosti
Slovenskej republiky. Byvali velvyslanci [online]. [Cit.20.5.2016]. Dostupné:
https://lwww.mzv.sk/web/seoul/o_nas/byvali_velvyslanci
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obecné na jeho koncertech mladych lidi méné. Ale i zde se jednotlivé KPH od sebe
vyrazné odliSuji a rozhoduijici roli v tom hraje osobnost poradatele. Jistou nadéji na
zvySeni pocCtu mladych lidi na koncertech Kahanek vidi v edukacnich programech
Ceskych orchestru, které se neustale rozsifuji. V kontextu pomérné vysokého poctu
orchestr(i a festivalt klasické hudby v CR, nevidi v z&jmu o vaznou hudbu zasadni
krizi. Zaroven chape vaznou hudbu jako mensinovy zanr, o kterém se nebude psat
na prvnich strankach tisténych periodik komercniho typu. V evropském kontextu
nepozoruje na svych koncertech zasadni odliSnosti ve slozeni publika. V ramci Asie
a zejmeéna v Japonsku je klasicka hudba celospolecensky fenomén a proto je v

taméjSim publiku oproti evropskému vyraznéji zastoupena mlada generace.

Hillary Hahn je velmi potéSena tim, ze miladi lidé jsou béznou soucasti
publika na jejich koncertech. Nevidi zadnou ,vzorovou“ zemi, ktera by se v podilu
mladych lidi na koncerté od ostatnich vyrazné odliSovala. Pfipousti, ze rozdily
v slozeni publika vramci jednotlivych zemi mohou byt patrné, ale pozorovani

vzajemnych rozdild mezi nimi se aktivné nevénuje.

Ladislav Fan¢ovi€ se s mladymi lidmi na svych koncertech shledava casto.
Na Slovensku jsou nejvice zastoupeni v ramci nékterych festivall. Nejsignifikantnéjsi

je v tomto kontextu festival ,Konvergencie®, kde mladi lidé tvofi vétSinu publika.

Adam Plachetka se domniva, Zze zajem mladych lidi o klasickou hudbu
neopada, spiSe naopak. Pfipousti, Ze veétSina lidi se k poslechu klasické hudby
dostava az v pozdéjSim veéku. Nejvétsi ¢ast jeho publika sice tvofi posluchadi starsi
Ctyficeti let, ale nemysli si, ze by se vékovy prumér publika celkové zvySoval. Rozdily
ve vékovém slozeni posluchacu v jednotlivych zemich si netroufa generalizovat.
Spide zalezi na lokalni demografii. V pfipadé, Ze je koncert v univerzitnim mésté, je

ucast mladé generace na koncerté pochopitelné vyssi.

Nejednoznacny vztah mladé posluchacské generace k ucasti na koncertech
klasické hudby nam svymi autentickymi vypovédmi dokladaji interpreti s dlouholetou
koncertni €innosti na domacich i svétovych podiich. Néktefi zaznamenali vétSi ucast
mladych v asijskych zemich, ve kterych ji spojovali z celkovym spoleCenskym

klimatem, které v jedincich vytvafi potfebu orientace v artificialni hudbé zapadniho
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svéta.?*? Jeji prestiz je v tamé&jsim televiznim vysilani kazdodenné podporovana.’® O
podpofe vyznamnych televiznich spole¢nosti Ize hovofit i v Evropé v souvislosti
s vyznamnymi soutéznimi pFehlidkami v Bruselu a VarSavé v kontradikci s
Mezinarodni hudebni soutéZi Prazského jara.?®* Na Ugast mladého ¢&lov&ka na
koncerté ma zasadni vliv osobnost porfadatele koncertu a jeji marketingové metody
zaméfené na mladého ¢lovéka.?®® Proto vznikaji velké nepoméry v navstévnosti
koncertu mladymi lidmi. Ukazuje se, zZe tradi¢ni KPH maji svou tradici, ale ve vétsiné
pfipadl nenavazuji spolupraci s vzdélavacimi institucemi a dostate¢né nevyuzivaji
webovou propagaci, o komunikaci s potencialnim mladym publikem na socialnich
sitich ani nemluvé. Castedné tento deficit nahrazuji samotni interpreti, ktefi touto
formou komunikuji se svymi posluchadi.?®® Hudebni festivaly vznikajici s myslenkou
zacileni na mladé posluchade vykazuji pozitivni vysledky.?*” Z vypovédi interprettl je
ziejmé, e v Cesku a na Slovensku na podatku 21. stoleti nebyla edukace v oblasti
koncertniho spojeni hudebniho interpreta a mladého posluchace v popredi
spoleCenského zajmu. V souCasnosti se mnozi aktivity Ceskych orchestralnich téles,
ktera se ve specifickych programech orientuji na mladé posluchace. K dosazeni
standardniho povédomi mladé generace o interpretacnim uméni, je zapotfebi vice
paralelnich aktivit vychazejicich od vzdélavacich uméleckych instituci i od
samostatné pulsobicich koncertnich interpretd. Ddlezita je i vétSi posluchacéska
aktivita. V chovani mladych lidi, a nejen jich, je zjevny nezvyk lidi samostatné se
projevovat. Na koncertech artificialni hudby v zahrani¢i posluchaci, v porovnani
s nasimi, projevuji vétsi miru spontannosti.’®® Mladi ziskavaji esteticko-recepéni

209 5 na koncertech uzce

210

zkuSenosti pfedevsim jako ucastnici edukacnich koncertl

zamérenych na mladé publikum jako cilovou skupinu svych projektu.

202

ro3 Badura-Skoda, Spitkova, Simon, Drapela, Kahanek, Beresova, Burdych

Drapela

294 Simon

205 Simon, Kahanek, BereSova, Burdych

208 i alivodova

297 Fangovi¢, Kahanek, Hlavad

298 pazdera

299 Mednansky, Kaika, Hlavag

1% Mednansky, Kahanek, Beresova, Burdych, Hlavaé
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4.4 Aplikace esteticko-recepéni zkusenosti do vybranych teorii
uceni

V empirické Casti disertacni prace posuzujeme vypovédi mladych posluchacu,
které se vazou krozhodnuti navstivit koncert komorni hudby. Experimentalnim
komornim koncertem intervenujeme do jejich vyu€ovaciho procesu. Pfedpokladame,
Ze vétSina mladych poslucha¢l nema zkuSenost s podobnou formou koncertu a
proziji prvotni esteticko-recepCni zazitek tohoto druhu. Nabyta zkuSenost posune
jejich mysleni v daném oboru. Zajima nas, zda nové informace a zazitek z koncertu u
nich vytvofi myslenkovy podnét k novému zpusobu chovani. Zjistujeme, jestli
nastane posun v rozhodovacim mechanismu mysleni jedince v pfipadé opétovné
moznosti budouci uc€asti na obdobné akci. Umi si jedinec realné predstavit svoji
uc€ast na koncerté komorni hudby? Umi si pfedstavit konstelaci vliastni navstévy
koncertu s osobou jemu blizkou - kamaradem, kamaradkou? Tim se dotykame

psychologického jevu chovani.

Linhartova teorie chovani z 80. let 20. stoleti popisuje vySe popsany jev jako
reflexni chovani se spojenou védomou c&innosti na zakladé tzv. psychického odrazu.
Opira se o nova fakta, ktera pfinasi psychologie a fyziologie vy$$i nervové Cinnosti.
Jeho teorie psychického odrazu je zaloZena na rozvoji nervové soustavy a motoriky u
subjektu. Jestli mlady Clovék pfijima nas koncert vstficné, zaujima tim k nému urcity
vztah, ktery se stava projevem jeho potfeb, zajma, citu a rozhodovani. Psychicky
odraz ze skuteCnosti - koncertu probiha v zavislosti na dynamice vztahu k této
¢innosti. Mlady C&lovék v obdobi své samostatnosti ucini rozhodnuti na zakladé
psychického odrazu z naSeho koncertu. Rozhodnuti ho aktivuje k Cinnosti, kterou
sam pusobi na okolni svét. Tento psychicky odraz ziskava svym plsobenim
kvalitativné novou uroven, uskuteCnuje-li se v procesu spoleCenské cinnosti - praxi.
V naSem pfipadé tim, ze se mladi lidé stanou soucasti posluchaCské obce
komornich koncert, nebo aspon zanou sumarizovat potfebné informace
k vyhledavani jedné formy hudebné-kulturniho Zivota - komorniho koncertu. Tato
nase dedukce se zatim nachazi v roviné spekulace. My pouze ziskavame data, ktera

potvrdi, jak psychicky odraz z komorniho koncertu zapusobi na posluchacovo
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mysSlenkové rozhodnuti. Neumime ur€it, jak se ziskanou esteticko-recepéni

zkuenosti naloZi v budoucnu, ale zjistime, jak s ni vnitfné operuje.?**

Pfesto nas Linhartova teorie reflexniho chovani a védomé cinnosti (obr. €. 3)
vede k zavéru, Ze kvalita nasledného rozhodnuti svym pldsobenim nabyva novou
vyS$Si hodnotu, pokud se uskuteciuje v procesu praktické spolecenské €innosti. DalSi
jeho psychofyziologické vyzkumy shodné ukazuji, Ze citlivost na zmény a vznik

novych situaci v prostfedi se projevuje ve vSech slozkach odrazové reflexni €innosti.

2 | INHART, Josef. Zaklady obecné psychologie. 1987. s. 104-110.
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Obrézek ¢. 3 °*
Vzajemné plsobeni odrazu v jednotce chovani: nova ps - nova podnétova situace; nb — nervova
burika; an — asociacéni neuron; mn — motoricky neuron; S — synapse; ZV — zpétna vazba

Hledame zpuUsob, jak ovliviiovat rozhodovani mladych jedincl. Jeden z cil(
vzdélavani je schopnost vybrat spravné feseni. Fakt je, Zze hudba splfuje rizné
funkce v Zivoté Clovéka. Otazkou zustava, jak muze mlady Clovék udélat spravné
rozhodnuti, kdyz se komorni koncert nenachazi v jeho mnoziné moznosti kulturniho
vyziti? (Obr. ¢. 4) K samotnému rozhodnuti Linhart fika, ze v €innosti a ueni provadi
Clovék zpravidla volbu z mnoziny moznosti, ¢imz je zachovan volny prostor pro jeho

spontanni aktivitu.

potencionalni vybér jedince

mimo vybér

opera

orchestralni
koncert

Komorni
koncert

Obr. & 4?2

12 Pro vznik psychického odrazu a jeho fidici funkce ve vztahu k &innosti je dlleZita syntéza

uvedenych tfi slozek odrazu v jednotny celek, ktery fidi pohybovy systém. Tato teorie pfedstavuje
jeden ze zplsobl ziskavani zkuSenosti uéenim. Vice: LINHART, Josef. Zaklady obecné psychologie.
1987. s. 106.
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Burrhus Frederic  Skinner®* (1904-1990) spojuje aktivitu individua
s operantnimi reakcemi, u nichZ nejsou znamé ani patrné podnéty, které by je mohly
vyvolavat. Odezva na né je podminkou k posileni operantnich reakci. U operantniho
podmifiovani je podnét jen prileZitosti k reakci, sdm v8ak reakci nespousti.?*® Tato
teorie zamita Linhartlv vyklad v tom smyslu, Ze podnét, ktery vznika na koncerté,
spousti pfimou reakci k opétovné navstévé koncertu. Podle Skinnera pfimou reakci
nespousti, ale zarazuje koncert do mnoziny moznosti v paméti jedince a pfi

naskytnuté pfilezitosti je takovy podnét pfi rozhodovani bran v uvahu.

Jean Piaget®*®

(1896-1980) nepohlizi na dité jako na pasivné pfijimajici
subjekt podnétl biologického vyvoje, které mu jsou vnucovany prostiedim, ale jako
na aktivniho ucastnika novych udalosti - zazitki. Domniva se, Zze na dité je nutné
pohlizet jako na zkoumajiciho védce, ktery provadi experimenty s okolnim svétem a
zjiStuje, co se stane. NaSi respondenti ucastnici koncertu ziskavaji nové zkuSenosti.
Na prvni pohled neprovadéji zadnou aktivni €innost, ale naplfii jednotlivych prvka
koncertu je podnécuje k aktivnimu vnimani. Subjekt posloucha zvukové tvary, nova
spojeni nastroju, zrakem pozoruje, jak dvé osoby ovladaji hru na hudebnich
nastrojich, jak mezi sebou nonverbalné komunikuji. Sleduje jejich mimku a pohyby,
kterymi hudebnici projevuji své rytmické citéni. Navic ma v rukach dotaznik, ve
kterém muze popisovat pribéh svych biologickych a mentalnich procesu. Nikdo mu
pfedem neurCuje spravnost, &i nespravnost jeho vypovédi. On sam zaujima
stanovisko, sam na sobé vyhodnocuje jednotlivé podnéty a své reakce na né. Otazky
ho nuti k mySlenkové interakci s pravé probihajicim podnétem — poslechem
koncertu. Podle Piageta si subjekt na zakladé interakce vytvafi vlastni teorii na
komorni koncert, hudebni interprety a hudebni dila. Jde o tvofeni vlastnich schémat
zpusobu fungovani svéta. Kdyz se dité potka s novou udalosti, snazi se ji pochopit
ve smyslu uz nabyté zkuSenosti, podle viastniho schématu. Proces, pfi kterém dité
novou udalost - koncert zacleni do svych existujicich schémat, Piaget nazval

asimilaci. Pokud neni staré schéma dostaCujici k pfijeti nové udalosti koncertu,

13 BERESOVA, Zuzana. Musica et educatio IV.: Interpret a publikum v kontexte esteticko-recepénej
Sskusenosti na zaciatku 21. storocia. 2013. s. 92-96.
14 Burrhus Frederic Skinner byl americky psycholog, autor, socialni filosof, vynélezce, zastance
spoleCenskych reforem a basnik. Provadél prukopnickou praci v experimentalni psychologii a
Elgdporoval behaviorismus, kde se zabyval zejména operantnim podmifovanim.

SKINNER, B. F. Operant behavior. American Psychologist. 15, 1960, s. 28-37.
2% Jean Piaget byl Svycarsky filozof, pfirodni védec a vyvojovy psycholog, ktery se proslavil studiem
détského mysleni a teorii kognitivniho vyvoje ¢i genetické epistemologie.
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postupuje dité jako spravny védec. Modifikuje schéma zkuSenosti a timto zplsobem
rozSifuje a obohacuje svoiji teorii chapani hudebniho svéta. PercepCni procesy jsou

procesy vnimani majici vztah k vy$$im Grovnim nervového systému.?’

" NOLEN-HOEKSEMA, Susan. Psychologie Atkinsonové a Hilgarda. 2012. s. 306
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EMPIRICKA CAST

5 ESTETICKO-RECEPCNi ZKUSENOST MLADEHO
POSLUCHACE FORMOU PRIMEHO PROVEDENI
HUDEBNICH DEL

Kvalitativni vyzkum jsme provedli jako dvé samostatné Setfeni. Vytvofili jsme
spolecné hypotézy a vyzkumné otazky. Ve formulaci otazek jsme zvolili odliSnou terminologii
s ohledem na danou vékovou skupinu respondentd. StarSi vékova skupina méla vice

prostoru pro své reflexe.
5.1 Predmeét, cil a objekt vyzkumu
e predmét — recepce znéjicich dél artificialni hudby,

e cil — pfimym interpretaénim provedenim hudebnich dél ziskat esteticko-

recepcni zkuSenost mladého posluchace,
e objekt vyzkumu 1 - Zaci zakladnich Skol ve véku 11-13 let,
e objekt vyzkumu 2 - studenti vysokych Skol ve véku 22-24 |et.
5.1.1 Otazky a hypotézy vyzkumu

Vyzkumné otazky jsme vytvofili na zakladé interpretacnich zkuSenosti s
mladym publikem na koncertech. Zavér vytvofeny na teoretické bazi jsme podrobili
ovéreni na zkoumanych vzorcich mladych respondentd a na zkuSenostech nami
oslovenych soucasnych hudebnich interprett s pfitomnosti mladé generace na jejich
koncertech. Vyzkumné otazky jsme tvofili se zamérem dosazeni jasnych odpoveédi k

popsané problematice.

e Jaky je aktualni stav vztahu vybranych vékovych skupin ke koncertu artificialni
hudby?

e Do jaké miry ma umeélecka kvalita osobnosti hudebniho interpreta podil na
pozitivnim vztahu k odeznélym dilim artificialni hudby?

e Ma vhodné zvolend koncepce hudebniho programu vyznam pfi vytvareni

zajmu, vztahu a esteticko-recepéni zkusenosti mladého posluchace?
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Na zakladé vyzkumnych otazek jsme stanovili nasledujici hypotézy:
H1 — Mlady poslucha¢ se neuc€astni koncertu artificialni hudby.

H2 — PFfimym provedenim hudebnich dél vytvafime esteticko-recepéni zkuSenost

mladého posluchace.

H3 — Kvalitni interpretacni intervence artificialni hudby vzbuzuje zajem, vytvari vztah

a esteticko-recepCni zkusenost mladého posluchace.

5.1.2 Metody a organizace vyzkumu

218 zpusobem obsahové a

Ve vyzkumu jsme pouZili induktivni metodu
statistické analyzy a zaroven experimentalni metodu simulaénim zplsobem tim, zZe
jsme napodobili realné podminky koncertu komorni hudby. Jednotliva data jsme
ziskali technikou dotazniku a pozorovanim. Dotaznik obsahoval dvé casti. V prvni
Casti byly zapsany skladby, které se po svém odeznéni stali podnétem k hodnoceni.
Pod kazdou skladbou se nachazela Skalova stupnice od 1 do 5. Respondenti na
zakladé vlastniho vnimani a nabyté esteticko-recepéni zkuSenosti hodnotili skladby
zakrouzkovanim vybraného hodnoticiho stupné - 1 vyborny, 2 chvalitebny, 3 dobry, 4

219 isme zvolili kvali

dostateCny a 5 nedostateCny. Pétistupfovou Skalovou techniku
zifejmé zkuSenosti respondentd s timto hodnoticim systémem. StarSi vékova skupina
se oteviené vyjadfovala ke kazdé skladbé i slovné. Vysvétlili jsme jim pouze jejich
novou pozici hodnotitele. Druha ¢ast dotazniku zjiStovala vék, pohlavi a pfipadné
nadstandardni hudebni vzdélani respondenta ve formé studia na zakladni umélecké
Skole. Oteviené a polooteviené otazky jsme kladli ve dvou okruzich. Jeden se vazal
ke konkrétnim dilim a zplsobu jejich interpretace a druhy k vlastni recepéni
zkuSenosti respondenta a k obecnému chapani interpreta, jako zprostfedkovatele

hudebniho zazitku.

Otazky v dotazniku (pfiloha €. 1 a &. 2) jsme tvofili se zamérem dosazeni
jasnych odpovédi k popsané problematice. Pfi formulaci otazek jsme méli na zfeteli,
aby se respondenti necitili jako pfi pisemné zkouSce a mohli ve svych vypovédich
svobodné vyjadfit svoje hodnoceni pravé slySeného, nové postoje, postiehy a

218 CHYBA, Milo$. — ZENKL, Ludék. Hudebni sociologie a hudebni vychova. 1982.
| IKERT, Rensis. A Technique for the Measurement of Attitudes. Archives of Psychology 140. 1932.
s. 1-55.
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nazory. Respondenti zpracovavali dotaznik bez pomoci konzultanta. Na zacatku
vyzkumného Setfeni jim byly jednim z interpretd vysvétleny formalni pozZadavky

vypliiovani dotazniku.??°

Pfedvyzkum (pretest) jsme realizovali na ZUS v Michalovcich. Vyzkumny
vzorek byl pomoci dotaz(l podroben praktické verifikaci. Otazky jsme kladli ve dvou
okruzich. Jeden se vazal ke konkrétnim dilim a zpusobu jejich interpretace a druhy
k vlastni recepéni zkuSenosti respondenta a k obecnému chapani interpreta, jako
zprostfedkovatele hudebniho zazitku. Na zakladé ného byly nékteré dotazy

upraveny.

Vysledky vyzkumu jsme chtéli komparovat i v zahrani¢nim kontextu, proto
jsme se rozhodli zkoumat Cast vzorku kazdé vékové skupiny respondentld na
Slovensku. Je to zemé&, kter4 ma historicky blizky vztah k Cesku. Pro nas vyzkum
ma hodnotu taméjsi vzdélavaci systém, ktery je srovnatelny i po takfka Ctvrtstoleti
fungovani Slovenska jako samostatného statu. Ani v jedné z republik nebyly u€inény
zasadni Skolni reformy, které by rozdélovaly zplUsoby vzdélavani. Vyzkumné Setfeni
bylo jedinec¢né ve formé recepce hudby, kdy vyzkumnym prostfedkem nebyl zvukovy
dotaznik ve formé nahravky, ale interprety zivé provedeny koncert. Skladby, hrané
celé bez zastaveni v originalnim znéni a ve vysoké hudebné-estetické kvalité,
navodily atmosféru komorniho koncertu. K zpracovani vysledku vyzkumu jsme kromé
obsahové analyzy pouzili statistické metody relativni a absolutni ¢etnosti, vypocet

aritmetického praméru a procentualni podil.
5.2 Vyzkumny vzorek
5.2.1 Prvni vyzkumny vzorek respondentti ve véku 11-13 let

Prvni skupinu tvofili respondenti ve vékovém rozmezi 11 az 13 let, ktefi byli
pritomni na vyuce pfedmétu hudebni vychova pro 6. a 7. ro¢niky zakladni Skoly. V
Olomouci jsme vyzkum uskutecnili na vzorku (n=102) a v PreSové na (n=134).
Vékovy vybér respondentt jsme podridili faktu, ze jedinci ve véku 10 let maji jiz pIné
rozvinutou schopnost vnimat hudbu analyticky a postihovat vzajemné tonalni,

rytmické, dynamické vztahy i jednoduché hudebni formy. Pfi vybéru vyzkumného

220 Bahem Setfeni zaroveri vykonaval funkci vyzkumného asistenta a proved! druhou techniku etfeni

ve formé pozorovani. Videozaznam nebyl povolen.
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vzorku jsme zaroven pfihlizeli i na dostatecny vék respondentl v kontextu moznosti

zucastnit se podobného koncertu.

e Olomouc (C2)

Vzhledem k sidlu Univerzity Palackého, ktera vyzkum financovala ze svych
grantovych prostifedkd, prvni ¢ast Setfeni probihala v Olomouci. V roce 1975 védec
hudebni pedagogiky Ladislav Daniel®** dokong&il olomoucky experiment s rozsitenou
vyukou hudebni vychovy. Vysledky Danielova experimentu bylo prokazano, ze zaci s
rozSifenou vyukou hudebni vychovy projevuji vétSi zajem o poslech hudby a maji
rozsahlejSi znalosti hudebnich dél ve srovnani s béznymi tfidami. Nasledkem tohoto
experimentu je na nékterych zakladnich Skolach dotace dvou hodin hudebni vychovy
tydné. Pro nas vyzkum jsme vybrali Fakultni zakladni $kolu Olomouc Halkova. Skola
nedisponuje koncertnim salem, proto se koncert uskuteCnil ve specialni hudebni
ucebné. V ramci hodin hudebni vychovy probéhli v zafi 2014 tfi realizace komorniho

koncertu, jedna pro 6. ro¢nik a dvé pro 7. ro¢nik. (pfiloha €. 4)
e PreSov (SK)

Pro preSovskou ¢ast vyzkumu jsme vhodnou skupinu respondentt vybirali po
konzultaci s feditelkou Institutu hudebniho a vytvarného uméni PreSovské univerzity
v PreSové prof. Irenou Mednanskou. Zvolili jsme tfidy 6. a 7. ro¢nikd na Zakladni
Skole Srobarova, se kterou uvedeny institut Gasto spolupracuje na riiznych
vyzkumnych operacich. Koncert jsme realizovali v unoru 2014, v multifunkCni
mistnosti s pédiem, kde se realizuji koncerty a divadelni pfedstaveni mensich forem.
Skola vysla ve spolupraci s vyudujicim pedagogem vstfic pozadavkim realizace
vyzkumu a koncert se realizoval dvakrat, jednou pro spojené tfidy 6. ro¢niku a

jednou pro 7. roCniky. (pfiloha €. 5)

Pro nasSe Setfeni byli vybrani houslista Pavel Burdych a pianistka Zuzana
BereSova, ktefi tvofi interpretaéni subjekt Ceskoslovenské komorni duo, pusobici
v oblasti interpretace komorni hudby od roku 2004. Oni sestavili hudebni program
podle danych kritérii. Pouzité hudebni nastroje: Akustické housle zhotovené

némeckym mistrem houslafem jménem Otto Wolf v Altoné v roce 1930 vyuZziva Pavel

2L DANIEL, Ladislav. Vysledky olomouckého experimentu s rozsifenou HV. 1975. s. 109 -116.
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Burdych ve své koncertni praxi. Hudebni nastroj digitalni klavir Clavinova P105 WH
vyrobeny japonskou firmou Yamaha byl zvolen pfisluSsnou interpretkou z ddvodu
nemoznosti pouziti akustickych pianin, ktera byla na obou Skolach ve Spatném

technickém stavu.
Koncertni program uréeny vékové skupiné ve véku 11-13 let

Vybrana dila byla podminéna kombinaci formalné jednodusSich a
inspiraénimi zdroji v oblasti Ceska a Slovenska a také tempovou diferenci. Zvoleny
interpretacni subjekt do tvorby programu zahrnul vlastni recepCni zkuSenost a sylaby
predmétu hudebni vychova v danych roénicich zakladnich $kol.??> Vybér hudebnich
skladeb provedli interpreti vzdélany ve tfistupfiovém vzdélavacim systému s
pravidelnou koncertni €innosti, vysokou profesionalni urovni a pozitivnimi
referencemi. Jmenované vlastnosti zaruCovaly dostate¢né vysoky hudebni kredit pro
nami potfebny zamér. Pfedmét Hudebni vychova na Ceskych zakladnich Skolach
nema urceny vyukovy material. Vyuka je ponechana na kreativité samotného ucitele.
Z obsahu slovenskych ucebnic hudebni vychovy jsou v programu zastoupeny
skladby llji Zeljenky, Vittoria Montiho a Arvo Parta, které z interpretacniho pohledu
dotvareji celistvost hudebniho programu. Casovy limit byl ohraniéen trvanim jedné
vyuCovaci hodiny a repertoarovy vybér musel byt zuZen pouze na obdobi
romantismu a 20. stoleti. Poradi skladeb bylo ur€eno vystupujicimi interprety podle
charakteru jednotlivych dél, aby byly vytvofeny vzajemné zvukové kontrasty, napf.

napéti - uvolnéni, pomalejsi tempo - rychlejsi tempo.
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Antonin Dvorak - Sonatina G dur, op. 10 (dale v textu pod zkratkou ,,AD)

I. Allegro risoluto - Il. Larghetto - Ill. Molto Vivace - IV. Allegro

Josef Suk (arr. Josef Suk ml.) — Pohadka®** (dale v textu pod zkratkou ,JS*)

22 LANGSTEINOVA, Eva - FELIX, Belo. Hudobna vychova pre 6. rocnik zakladnych $kél. 2011.
LANGSTEINOVA, Eva - FELIX, Belo. Hudobna vychova pre 7. roénik zakladnych $kdl. 2011.
2 Sonatina G dur op. 100 (pfiloha &. 7) z roku 1893 je nejoblibengjSi a nejcastéji provozované dilo
Antonina Dvofaka pro housle a klavir. Oba party jsou psany pomérné jednoduse, bez obtiZnych
technickych pasazi. Hudebni myslenky se i pfi zachovani tradi¢ni sonatové formy rozvijeji velmi
originalné, v prubéhu skladby Ize v expozici jednotlivych témat najit neobvyklé odchylky. Nalada
sonatiny je svézi a vesela, i kdyz v ni nechybi ani melancholicka mista. Stejné jako v jinych skladbach
amerického obdobi vyuziva Dvofak v sonatiné princip pentatoniky a synkopovanych rytm(. Vice:
Antonin Dvorak. Dilo. Sonatina pro housle a klavir [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné z:
http://www.antonin-dvorak.cz/sonatina
DVORAK, Antonin. Sonatina for Violin and Piano G Major. 1996.
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llja Zeljenka - Musica slovaca ““> (dale v textu pod zkratkou ,, 1Z%)

Bedfich Smetana - Duo "Z domoviny" &. 2 #?° (dale v textu pod zkratkou ,BS*)

Arvo Part - Zrcadlo v zrcadle ?%7 (

dale v textu pod zkratkou ,AP*)
Vittorio Monti — Cardas % (dale v textu pod zkratkou ,VM®)
5.2.2 Druhy vyzkumny vzorek respondentti ve véku 22-24 |et

Vybérem respondentl ve véku 22-24 let jsme sledovali chovani dospélych
jedincl pfi zvazovani jejich budouci ucasti na komornim koncerté v kontextu jejich
volnoCasovych aktivit. Okruh respondentll byl zizen na posluchace pedagogickych
fakult, protoze pedagogické fakulty odborné vzdélavaji osobnosti, které jednou budou
v pedagogické praxi naplfiovat vzdélavaci ramce v oblasti recepce hudby. Vybrali
jsme Pedagogickou fakultu UPOL a Pedagogickou fakultu UNIPO. V Olomouci jsme

vyzkum uskutecnili na vzorku (n=66) a v PreSové na vzorku (n=59).

e Olomouc (CZ) — studenti Ucitelstvi pro prvni stupen zakladni Skoly a Specialni

pedagogiky

224 Originalni nazev kompozice je ,Houslové sélo z pohadky Radiz a Mahulena® (pfiloha &. 8). Pro

housle s doprovodem klaviru ji aranzoval vnuk skladatele houslovy virtuos Josef Suk v roce 1953 na
podkladé scénické hudby k Zeyerové pohadce Raduz a Mahulena. Jeji forma je pisfiova A-B-A. Vice:
SUK, Josef. Houslové sélo z pohadky Raduz a Mahulena. 1959.
%5 Musica Slovaca (pfiloha €. 9) je Sestiminutova skladba plvodné napsana pro sélové housle a
komorni smy&covy orchestr v roce 1975. Jeji verzi pro housle a klavir autor vytvofil v roce 2000.
Uspornosti a piehlednosti faktury se bliZzi baroknimu concertu grossu neZ typickym stylizacim
slovenského folkléru, i kdyZ inspiraénim zdrojem skladby jsou lidové pisné ze slovenskych Ci¢mian.
Forma skladby je variacni, zeljenkovsky symetrickd, zaloZzena na dialogu housli a klaviru. Na pomérné
kratké Casové ploSe se stfidaji rozmanité rytmické a melodické Useky, které interpretdm poskytuji
Ezreostor pro vlastni umeélecké ztvarnéni. Vice: ZELJENKA, llja. Musica slovaca pre husle a klavir. 2000.

Duo "Z domoviny" &. 2 (pfiloha €. 10) spada dobou vzniku v roce 1880 do zavérecného tvarciho
obdobi Bedficha Smetany. Tuto pétiminutovou skladbu charakterizuji typické Ceské narodni napévy,
ale s vlastnimi Smetanovymi melodiemi. Vice: SMETANA, Bedfich. Z domoviny - dvé dueta pro housle
a klavir. 2009.
221 7rcadlo v zrcadle (pFiloha ¢. 11), nékdy uvadéna i pod nazvem Zrcadla v zrcadle, je skladba
estonského skladatele Arvo Parta. Slozil ji v roce 1978 pro housle a klavir. Pozdéji byla autorem
prepsana pro rizné kombinace nastrojl. Je pfikladem stylu, ktery Part vymyslel a nazval ,tintinnabuli“.
Charakteristické jsou pro néj jednoduché fragmenty zvuku vracejici se jako zvonéni zvonu. V prvni
¢asti skladby melodické prvky plavou nahoru a doll, nékdy dosednou jen tésné pfed zacatkem
nového pohybu v jiném sméru. Pianista uvadi stéle rostouci arpeggia a pfileZitostné akordy. Houslista
drzi dlouhé tény, které rovnéz stoupaji a klesaji, ale ne vzdy rovnobé&zné s klavirni linkou. Harmonie a
intervaly mezi tény jsou velmi oteviené. Pfedvedeni dila je test konzistence pro oba hrace. Pro
pianistu je hlavnim ukolem udrzovat naprosto stabilni tempo s neménnym dirazem na kazdé z téchto
notovych pasazi. Pro houslistu je hlavnim uUkolem drzet stabilni a neochvéjny tén v ramci
jednoduchych mimofadné pomalych frazi. PART, Arvo. Spiegel im Spiegel. 1986.
% gkladba Cardas (ptiloha &. 12) ve formé& madarského tance &ardas vznikla v roce 1904. Vice:
MONTI, Vittorio. Czardas per violino e pianoforte. 1987.
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Olomoucti respondenti byli osloveni vyucujicim pedagogem pfedmétu
Nastrojové praktikum. Vyzkumny koncert se stal povinnou soucasti vyucovani, i kdyz
byl z organizacnich davodu preloZzen do vecernich hodin. Konal se v Kapli Boziho
Téla v zafi 2014, ktera je soucasti Uméleckého centra UPOL. Interpreti vyuZili
koncertni kfidlo zn. Bohemia, které se nachazi v pfisluSenstvi kaple. Kaple slouZzi

jako koncertni sal pro potfeby univerzity i externich organizaci.
e PreSov (SK) - studenti UCitelstvi pfedskolni a elementarni pedagogiky

V PresSové se vyzkumny koncert uskutecnil s laskavou organizaéni pomoci Prof.
Ireny Mednanské a doc. Bozeny Balcarové. Koncert se uskutec¢nil v fijnu 2015 v aule
Pedagogické fakulty PreSovské univerzity v PreSove, ktera je vybavena pianinem
Petrof.

Koncertni program uréeny vékové skupiné ve véku 22-24 |et

Ve srovnani s koncertnim programem pro skupinu respondentd 11-13 let,

Vv,

formalni i harmonické strance. Jeho délka cca. 60 minut byla v rozsahu tradi¢niho
komorniho koncertu realizovaného bez pfestavky. V koncepci programu byl

zohlednén probihajici Rok ¢eské hudby 2014.
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Antonin Dvorak - Sonata F dur, op. 57%° (dale v textu pod zkratkou ,AD-S*)
I. Allegro, ma non troppo - Il. Poco sostenuto - Ill. Allegro molto

230
(

Leo$ Janacek - Dumka“*" (dale v textu pod zkratkou ,LJ%)

Bedfich Smetana - Duo "Z domoviny" €. 2 (dale v textu pod zkratkou ,BS")

Bohuslav Martinti - Ceska rapsédie H. 30723

(dale v textu pod zkratkou ,BM®)
Josef Suk (arr. Josef Suk ml.) — Pohadka (dale v textu pod zkratkou ,,JS%)

Antonin Dvorak - Mazurek, op. 49%%? (dale v textu pod zkratkou ,AD-M*)

?29 Sonata pro housle a klavir, op. 57 (pfiloha &. 13) je tfivéta kompozice: 1. Allegro, ma non troppo, 2.
Poco sostenuto, 3. Allegro molto. Jeji délka je cca. 23 min. Jedna se o jedinou dochovanou
Dvofakovou kompozici s oznafenim ,sonata“. Vznikla béhem patnacti dnd v bfeznu roku 1880.
Sonata ma lyricky charakter. VSechny jeji témata jsou zpracovana v ramci sonatového cyklu. Jeji
prednosti je mistrné zvukové spojeni obou nastroju. Prvni véta je v sonatové formé se dvéma
vystavénymi zakladnimi tématy. VedlejSi téma uvedeno nepravidelné v téniné D dur. Pomalou druhou
vétu tvofi dvé zakladni mysSlenky, které jsou rozvijeny se stejnym vyznamem v obou néstrojich. Treti
véta s veselou naladou je v sonatové formé&. Tvofi ji tfi témata. Hlavni téma se svym charakterem
priblizuje povaze Slovanskych tanc(i. Vice: Antonin Dvorak. Dilo. Sonata pro housle a klavir [online].
[Cit. 20.5.2016]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz/sonata
DVORAK, Antonin. Sonate F dur, Op. 57.
2% Sva rana dila pie Janadek pod Dvorakovym vlivem. Dumka pro housle a klavir (pfiloha &. 14)
trvajici necelych pét minut je posledni z Janackovych ranych skladeb pro toto nastrojové obsazeni.
Dumka je forma lidové balady pochazejici z Ukrajiny. Je v mollové toniné, v pomalém tempu a s
elegickym zabarvenim. Vice: JANACEK, Leo$. Dumka. In: Leo$ Janédek — skladby pro housle a
klavir. 2007.
231 Ceska rapsadie pro housle a klavir H. 307 (pfiloha €. 15) je jednovétéa skladba s rozsahem cca. 12
minut. Jeji tempovy priibéh je: Lento - Andante poco moderato - Moderato - Allegretto - Adagio -
Allegro non troppo. Vice: MARTINU, Bohuslav. Rapsodie Tchéque pour violon et piano. 1962
%2 Mazurek e moll, op. 49 (pfiloha &. 16) zkomponoval na objednavku svého nakladatele Simrocka,
ktery od néj zadal drobny kus pro housle a klavir ve stylu Slovanskych tancu. Forma skladby je
postavena na dvou jednoduchych kontrastnich tématech. Prvni téma je vyrazné rytmické, druhé
lyrické. Dilo je dedikovano Pablo de Sarasatovi. Existuje i ve verzi s orchestralni doprovodnou
slozkou. Vice: Antonin Dvorak. Dilo. Mazurek pro housle a klavir [online]. [Cit. 20.5.2016]. Dostupné z:
http://www.antonin-dvorak.cz/mazurek-pro-housle-a-klavir
DVORAK, Antonin. Mazurek, op. 49. 1955.
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6 VYSLEDKY VYZKUMU, VYHODNOCENI A VERIFIKACE
HYPOTEZ

6.1 Vysledné poradi skladeb ve vékové skupiné 11-13 let

Zaci skladby zafadili do tfech pasem. U &eskych zak( (dale v textu pod
zkratkou ,CZZ") se v prvnim bloku umistila Sonatina Antonina Dvoraka (dale v textu
pod zkratkou ,AD*) a Carda$ Vittoria Montiho (dale v textu pod zkratkou ,VM®), v
druhém Musica Slovaca llji Zeljenky (dale vtextu pod zkratkou ,IZ“) a Duo
Z Domoviny Bedficha Smetany (dale vtextu pod zkratkou ,BS“) a ve tfetim se
umistila Pohadka Josefa Suka (dale v textu pod zkratkou ,JS*) a Zrcadlo v zrcadle
Arvo Parta (dale v textu pod zkratkou ,AP“. U slovenskych zakl (dale v textu pod
zkratkou ,SKZz“) zaujima VM vylu¢né postaveni. Ve druhém bloku nasleduji AD, 1Z a
BS. Treti pasmo skladeb je v Cesku i na Slovensku shodné, tvofi ho AP a JS. Kdyz
jsme sestavovali program pro vékovou kategorii 11-13 let, velky zfetel jsme pfikladali
poslouZily Luskovy zavéry, Ze se u mladych lidi nejpozdé&ji vyviji sluch pro vnimani
harmonickych slozek. Ve vysledcich respondenti v obou zemich kladné hodnoti i Ctyr
vétou skladbu. Etnografické rozdily nejsou patrné. Dilo Antonina Dvorfaka bylo
hudebnimi interprety zvoleno velmi proziravé. Jednoducha harmonie a neustale na
sebe navazujici melodické linie prekryly Casovou naro¢nost hudebniho dila v celkové
délce 17 minut. Dilo je svym charakterem ryze optimistické, i kdyZz obsahuje
pomalou vétu, ktera prochazi mollovymi téninami. Potvrzuje se paralela s jinymi
hudebnimi Zanry v charakteru oblibené hudby u mladych lidi. Hodnoceni
nadstandardné hudebné vzdélanych respondentl je velmi podobné s mirné vysSi
prumérnou znamkou. Ve skupiné jedincu s recep&nimi zkuSenostmi v celkovém
kontextu, rozdily jsou zanedbatelné. Dilo Arvo Parta s nejjednodussi harmonii, bez
melodickych linii, s pomalym stupnicovym postupem jednotlivych ton(, pfineslo
nejmensi zazitek. Zfejmé& u nich dochazelo k ztraté orientace v rytmické pulzaci.
Dilo Josefa Suka obsahuje melodickou linii klenouci se v prubéhu celého dila.
Harmonie je pestiejSi a nestoji pouze na tfech zakladnich funkcich. Jeji pomalé
tempo nebrani v jejim pozitivnim hodnoceni. Jednovété skladby s lidovymi pisfiovymi
motivy, ve kterych se stfida pomalé a rychlé tempo, vykazuji primérné hodnoceni.

SKzZ preferuji nejvice VM, kterému davaji v esteticko-recepénim vnimani vyluéné
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postaveni vO&i ostatnim skladbam zafazenych v koncertnim  programu.
Komplikované&jsi sonatovou formu AD hodnoti téz velmi vysoko, ale v rozdéleni tfech
pasem oblibenosti se blizi dal§im dilim 1Z a BS. Nejméné preferuji skladby JS a AP,
které jsou hrany v pomalém tempu a jsou naplnény jednodussi harmonii. CZz nejvice
preferuji sonatovou hudebni formu AD spolu se skladbou VM. Do druhého pasma
fadi skladby s lidovymi prvky. Mirné vysSi potencial vykazala skladba 1Z, oproti
skladbé BS. Ve tfetim pasmu se stejné jako v hodnoceni SKZ nachazeji dila JS a
AP. (Tabulka ¢. 4)

ZS Olomouc - vSichni ZS Presov - viichni
e Autor Prumeérna Pofadi Autor Pramérna

Skladba znamka Skladba znamka
Antonin Dvorak Vittorio Monti

e Sonatina G dur, op. 100 L L Cardas L 22
Vittorio Monti Antonin Dvoiak

2 Zardag 1,42 2 lsonatina G dur, op. 100 1,43

3 llja Z.eljenka 1,57 3 llja Z‘eljenka 1,45
Musica slovaca Musica slovaca
Bedrich Smetana Bedrich Smetana

4 Z domoviny €. 2 1,60 4 Z domoviny ¢&. 2 1,50
Josef Suk Arvo Part

2 Pohadka e . Zrcadlo v zrcadle Sl
Arvo Part Josef Suk

E Zrcadlo v zrcadle LEE Pohadka e

Tabulka ¢. 4

Z&ci eské i slovenské zakladni $koly s nadstandardnim hudebnim vzdé&lanim
studujicich na ZUS hodnotili jednotliva dila celkové vy$$imi znamkami. Trojpasmové
rozdéleni obliby jednotlivych skladeb zlstalo nezménéno. U Ceskych Zzaku
studujicich na ZUS (dale v textu pod zkratkou ,CZz ZUS*) se v prvnim pasmu
nachazi AD spolu s VM. Ve druhém pasmu jsou opét IZ a BS, ale s rozdilem jedné
desetiny mezi 1Z a BS. V poslednim pasmu se opét ocitaji AP a JS. Slovensti zaci
studujici na ZUS (dale v textu pod zkratkou ,SKZ ZUS*) opét hodnoti nejlépe VM
s naskokem dvou desetin na AD. V druhém pasmu je opét AD, tentokrat tésné
nasledovany BS, ktery na tfetim misté vystfidal I1Z. Ve tfetim pasmu se jiz tradicné
umistil JS a AP, pouze si vzajemné& vyménily sva mista. CZz ZUS preferuji v rdmci

trojpasmového rozdéleni totozné skladby jako skupina vSech zaku zakladnich kol
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v Cesku, pouze hodnoti jednotlivé skladby vy$$imi znamkami a ve tfetim pasmu
preferuji AP vice nez JS. SKZz ZUS také dodrzuji tfi pasma esteticko-recepéniho
déleni. V prvnim preferuji VM a ve druhém AD, BS, IZ. Ponékud pfekvapivé se u nich
na treti misto dostava BS a na cCtvrté klesa 1Z a neni tak patrna etnograficka
preference. V tfetim pasmu opét zUstava na patém misté JS s vice nez desetinovym
naskokem na AP. (Tabulka ¢. 5)

Olomouc — #aci ZUS PreSov — zaci ZUS
poragi  AUTOT Primérna poragi  AUTOT Pramérnd

Skladba znamka Skladba znamka
Antonin Dvorak Vittorio Monti

L Sonatina G dur, op. 100 a2t c Cardas L)
Vittorio Monti Antonin Dvorak

2 Cardas i 2 Sonatina G dur, op. 100 )

3 llja Z.eljenka 1,43 3 Bedrich Sfmefana 1,36
Musica slovaca Z domoviny €. 2

4 Bedrich S.mefana 1,53 4 llja Z.eljenka 1,41
Z domoviny ¢. 2 Musica slovaca
Arvo Part Josef Suk

> Zrcadlo v zrcadle 1,63 > Pohadka 1,56

6 Josef Suk 1,67 6 Arvo Part 1,67

Pohadka Zrcadlo v zrcadle

Tabulka ¢. 5

vvvvvv

melodickymi linkami, pfevaZzujicim optimistickym charakterem a rychlejSimi tempy, je
vékovou skupinou mladych posluchaci ve véku 11-13 let hodnoceno velmi pozitivné.
Naopak skladby zadumcivého charakteru, s pfevahou pomalého tempa v kombinaci
s jednoduchou formou, jednoduchou tonalni harmonii a nezavislosti na rozvinuté
melodické linii, jsou stejnou vékovou skupinou, v porovnani s jinymi skladbami,
hodnoceny pomérné negativné. Skladby se stfidajicimi se tempy a obsahujici
stavebni prvky s charakteristickymi prvky lidové hudby prvky jsou jiz pfi prvotnim
poslechu pfijimany velmi vstficné. Znamé skladby, v rychlém tempu, s optimistickym
tonalné harmonickym charakterem a stavebnimi prvky lidové hudby, jsou téz
pfijimany pozitivné, i kdyz je u nich patrny etnograficky rozdil, ktery mize souviset

s narodnostnim osobnostnim ukotvenim.
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6.2 Vysledné reakce respondenti 11-13 let na pravé ziskanou

esteticko-recep€ni zkusenost
e Otazka €. 1: Zucastnil(a) ses podobného vystoupeni, jako je dnesni koncert?

Jedna tfetina CZz navstivila podobné vystoupeni, jaké provedlo
Ceskoslovenské komorni duo v jejich hoding& hudebni vychovy, dvé tfetiny nikoliv.
SKZ kladné odpovédéli pouze v poctu 18 %, coz znamena, ze 82 % z nich podobnou

zkuSenost nikdy nemélo. (Graf ¢. 1)

Olomouc - vSichni Presov - vSichni

B ANO B NE B ANO ENE

Graf é. 1

Dévcata ve skupiné Ceskych zakl (dale v textu pod zkratkou ,CZz-d) o 16 %
predstihuji v recep&ni zkuSenosti chlapce ve skupiné Ceskych zaku (dale v textu pod
zkratkou ,CZz-ch®), u kterych je tato zkudenost vyrazné niz8i. Mezi dévcCaty ve
skupiné slovenskych zakl (dale v textu pod zkratkou SKz-d) a dévc€aty ve skupiné
slovenskych zaku (dale v textu pod zkratkou SKz-ch) neni tento rozdil tak znacny.

(Graf & 2a é&. 3)
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Olomouc - dévcata Presov - dévcata
= ANO mNE = ANO mNE

Graf¢. 2
Olomouc - chlapci Presov - chlapci
mANO ®NE = ANO m NE
13,73%
Graf¢. 3

Zajimavy vysledek se zrodil ve skupiné Ceskych Zzakl s nadstandardnim

hudebnim vzdélanim na zékladni umélecké Skole (dale v textu pod zkratkou ,CZz-
ZUS*). U nich se zku$enost s pfedchozi navstévou koncertu klasické komorni
hudby v kontextu k celkovému olomouckému vzorku zvySuje. U slovenskych zaku s
nadstandardnim hudebnim vzdélanim na zakladni umélecké Skole (dale v textu pod
zkratkou ,SKZz-ZUS*) se tento trend zku$enosti nepotvrzuje. Z toho vyplyva, ze drtiva
vétdina SKz-ZUS, u kterych je pfedpoklad, Ze se néktefi z nich budou uméni vénovat

profesionalné, nikdy nenavstivili tento typ vystoupeni. (Graf ¢. 4)
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Olomouc - Zaci ZUS Predov - Zaci ZUS
= ANO W NE ®mANO mNE

Graf¢. 4
e Otazka ¢. 2: Jak se Ti libil dnesni koncert?

Ve druhé otazce jsme u respondentli mapovali esteticko-recepcni dojem z
pfedvedeného koncertniho vystoupeni. Od respondentl jsme Zzadali celkové
hodnoceni vnimaného koncertu. Jednotliva dila hodnotili jiz v pribéhu koncertu. Méli
na vybér ze tfech moznych odpovédi. Ke své volbé se mohli bez dalSich podminek
vyjadfit pomoci vlastnich slovnich vypovédi. Tfem ¢tvrtinam CZz se koncert velmi
libil. Negativni odpovéd zvolily pouze 2 % pfitomnych zaka. Pomérné pocetna byla
skupina, ktera si zadny nazor v prabéhu koncertu ani po jeho skon&eni nevytvofila. U

SKzZ jeji podil jesté narostl. (Graf ¢. 5)

Olomouc - vSichni Presov - vSichni
EVELMI mVUBEC m NEVIM mVELMI mVUBEC m NEVIM

2,99%

Grafé. 5
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Podil pozitivnich odpovédi se takfka nezmeénil ani pfi rozdéleni podle pohlavi.
Svij dojem z koncertu nedokazalo popsat pétina CZz-d a ¢étvrtina SKz-d. Propastny
rozdil v hodnoceni se vyskytl mezi skupinou SKz-d, které se koncert v drtivé vétsiné

velmi libil a SKz-ch, v niz se libil pouze necelé poloviné z nich. (Graf ¢. 6 a ¢. 7)

Olomouc - dévcata Presov - dévcata
®m VELMI mVUBEC m NEVIM mVELMI mVUBEC m NEVIM
| 82. 2’41.
Grafcé. 6
Olomouc - chlapci Presov - chlapci
®m VELMI mVUBEC m NEVIM mVELMI mVUBEC m NEVIM
2’13. .
3,92%
Grafc. 7

U skupin CZz-ZUS a SKz-ZUS se &etnost odpovédi kladnych odpovédi
zvySila. V ramci této skupiny se nevyskytl nikdo, komu se koncert vibec nelibil. U
SKz-ZUS se tento néazor vyskytl v minimalni mife. V niz§im poméru k celkovému

podtu CZz zlistala u CZz ZUS a SK2-ZUS moznost nazorové absence. (Graf &. 8)
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Olomouc - Zaci ZUS Predov - Zaci ZUS
mVELMI mVUBEC m NEVIM mVELMI mVUBEC m NEVIM

11,43%

2,86%

Grafc¢. 8

Ceskym zakam s recepéni zkusenosti (dale v textu pod zkratkou ,CZz-r*) se
koncert libil absolutni vétSiné z nich. Navic se zde nenasel nikdo, komu se koncert
nelibil. 1 nerozhodnost CZz-r v kontextu skupiny CZz klesla. U slovenskych zaku
s recepCni zkuSenosti (dale v textu pod zkratkou ,SKz-r‘) byl vysledek pomérné
prekvapivy. Pouze 60% se koncert velmi libil, 4 % se nelibil a velké procento z nich

neumélo vyjadrit jasny nazor. (Graf €. 9)

Olomouc — zaci Presov - Zaci
s recepcni zkusenosti s recepcni zkusenosti
®m VELMI mVUBEC m NEVIM mVELMI mVUBEC m NEVIM
8,82%

4,00%

Graf¢. 9
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Celkové hodnoceni koncertu je velmi pozitivni. Pozitivita hodnoceni se
pomeérné zvySuje s nadstandardnim hudebnim vzdélanim respondentl a kulminuje u

respondentl s recepcéni zkuSenosti. SKz-ch vykazuji velkou nerozhodnost.
e Otazka €. 3: Jak bys popsal(a) dneSni koncert?

CZz se votazce popisu prave odeznélého koncertu shodli se SKz ave
stejném poctu ho ohodnotili jako zajimavy. Ti, ktefi takto odpovédéli, vétSinou dopsali
i poZzadované slovni hodnoceni, na které byl v dotazniku vyhrazen nalezity prostor.
Negativné popsalo koncert necelych 5 % CZz avice nez 7% SKz, kdyz zvolili
moznost ,nuda“. Jedna tfetina zakl se neuméla rozhodnout, zda byl koncert

zajimavy, nebo nudny. (Graf ¢. 10)

Olomouc - vsichni Presov - vSichni

m ZAJIMAVY mNUDA m NEVIM ®m ZAJIMAVY mNUDA m NEVIM

Grafé. 10

U CZz-d i SKz-d se zvySil podil odpovédi ,zajimavy“ 'na 63%, resp. 66% a
snizil podil odpovédi ,nevim“ na 31%, resp. 26%. Naopak u CZz-ch i SKz-ch je
odpovéd ,nevim“ mnohem cCastéjSi a tim se umérné zmensSila skupina hodnotici

koncert jako ,zajimavy®. (Graf¢. 11 a ¢. 12)
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Olomouc - dévcata Presov - dévcata

mZAJIMAVY ®m NUDA m NEVIM mZAJIMAVY m NUDA m NEVIM
5,45. .
Graf ¢é. 11
Olomouc - chlapci Presov - chlapci
mZAJIMAVY ®m NUDA m NEVIM mZAJIMAVY m NUDA m NEVIM
. .
4,26% 5.77%
Grafé. 12

U CZz-ZUS se vibec nevyskytl popis slovem ,nuda“, a u CZz-ZUS i SKz-ZUS
zvysil se podil odpovédi ,zajimavy‘. U SKz-ZUS zaskrtlo moZnost ,nevim“ necela
pétina z nich, u CZz-ZUS se tento postoj vyskytl u necelé &tvrtiny. SK2-ZUS se

v poétu tfi procent na koncert& ,nudili“. U CZz ZUS zGstala tato varianta nevyuZzita.
(Graf ¢. 13)
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Olomouc - Zaci ZUS Presov - Zaci ZUS

mZAJIMAVY ®m NUDA m NEVIM m ZAJIMAVY ®NUDA m NEVIM

Grafé. 13

U CZz-r se nevyskytla odpovéd ,nuda“, ale navySila se reakce ,nevim“. Ve
srovnani s CZz ZUS se zmensila skupina shledavajici koncertni zazitek jako
,zajimavy“. Skupina SKz-r se stejné jako v otazce €. 2 vyjadfila pomérné prekvapivé.
Pro 17 % to byla ,nuda®“, tfetina z nich neuméla popsat své pocity a pouze polovina z
nich shledala koncert jako ,zajimavy“. Vychazime z potvrzeného pfedpokladu, Ze
vétSina respondentl neméla esteticko-recepéni zkudenost s predlozenym zazitkem.
Vysledek, ze pro 60 % zucastnénych byl koncert velice zajimavou zkuSenosti, je
velmi povzbudivy pro hudebni pedagogickou praxi ve vSeobecné i umélecké oblasti.
Zajem je prvnim faktorem pro dalSi nadstavbu feSeni pfredloZzené problematiky.
Nadstandardné hudebné vzdélani respondenti vykazuji vzestupny zajem a
sestupnou trend ohledné vlastniho neujasnéni si daného zazitku. Vyrovnangjsi
hodnoceni vykazuje skupina olomouckych respondentid. Nerozhodnost SKz-ch

vychyluje celkové hodnoceni. (Graf ¢. 14)
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Olomouc - Zaci PreSov - zZaci
s recepcni zkusenosti s recepcni zkusenosti

mZAJIMAVY B NUDA m NEVIM ®mZAJIMAVY ®NUDA m NEVIM

Graf ¢. 14
e Otazka €. 4: Co sis pfedevsim zapamatoval(a) z dnesniho koncertu?

Ctvrta otazka se zabyvala preferenci mezi slySenym zvukem, virtuozitou a
paméti. Ve vysledcich nejsou patrné zasadni rozdily mezi hodnocenim v Olomouci a
Presové. V obou skupinach CZz i SKz zfetelné pfevlada preference slySeného zvuku
obou nastroju na ukor dalSich interpretaCnich dovednosti. U SKZ je tato disproporce

jesté markantnéjsi. (Graf ¢. 15)

Olomouc - vSichni Presov - vsichni
m ZVUK NASTROJU B ZVUK NASTROJU
® VIRTUOZITU HUDEBNIKU ® VIRTUOZITU HUDEBNIKU
= SOUHRU HUDEBNIKU ¥ SOUHRU HUDEBNIKU
= NIC m NIC
4,90% 4,54%

9,80%

Grafé. 15
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U skupin CZz-d a SKz-d jsou vysledky v kontextu celku podobné. Jesté vice
vynika preference zvuku, zejména na ukor nezajmu o interpretaéni dovednosti. (Graf
¢. 16)

Olomouc - dévcata Presov - dévcata
B ZVUK NASTROJU B ZVUK NASTROJU
B VIRTUOZITU HUDEBNIKU B VIRTUOZITU HUDEBNIKU
» SOUHRU HUDEBNIKU » SOUHRU HUDEBNIKU
mNIC m NIC

3,70% 1,18%
. 5188%.
11,11%
Grafé. 16

U CZz-ch a SKz-ch je vuci celé skupiné respondentl patrny narast preference
souhry hudebnikd. Vy$Si zastoupeni ma i postoj vyjadfujici nezajem o interpretacni
dovednosti. (Graf €. 17)

Olomouc - chlapci Presov - chlapci
m ZVUK NASTROJU m ZVUK NASTROJU
® VIRTUOZITU HUDEBN/KU B VIRTUOZITU HUDEBN/KU
» SOUHRU HUDEBNIKU ¥ SOUHRU HUDEBNIKU
= NIC mNIC
6,25% 10,64%

6,38%

Graf é. 17

Postoje CZz-ZUS a SKz ZUS jsou téméF identické. V této kategorii

respondentl nikdo nevyslovil nezajem o interpretacni schopnosti. (Graf ¢. 18)
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Olomouc - Zaci ZUS Presov - #aci ZUS

m ZVUK NASTROJU B ZVUK NASTROJU
® VIRTUOZITU HUDEBNIKU ® VIRTUOZITU HUDEBNIKU
= SOUHRU HUDEBNIKU # SOUHRU HUDEBNIKU
= NIC m NIC
0,00% 0,00%
Graf ¢. 18

CZz-r a SKz-r nevyjadiuji nijak rozdilné postoje, i kdyz ve skupiné CZz-r si lze
povSimnout vyrovnanégjSiho spektra jednotlivych  postoju  k interpretacnim

dovednostem. (Graf ¢. 19)

Olomouc - Zaci Presov - Zaci
s recepcni zkusenosti s recepcni zkusenosti
m ZVUK NASTROJU m ZVUK NASTROJU
® VIRTUOZITU HUDEBNIKU ® VIRTUOZITU HUDEBNIKU
= SOUHRU HUDEBNIKU # SOUHRU HUDEBNIKU
mNIC m NIC
0,00% 0,00%
. 6,25?.
Grafé. 19

e Otazka é&. 5: Sel (Sla) bys s kamaradem (kamaradkou) na podobny koncert?

V paté otadzce jsme pfistoupili k predikci, zda pravé ziskana koncertni
zkuSenost mize zapusobit na rozhodovaci mechanismus a vést k jejich budouci
ucasti na obdobné udalosti. Nezkoumali jsme jejich dlvody, pouze aktualni
mysSlenkové vyhodnoceni situace. Vice nez tfetina CZz by uvazovala o dalSi
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navstévé koncertu komorni hudby. SKZ méli k uvaze o navstévé podobné akce
takfka identicky postoj. (Graf ¢. 20)

Olomouc - vsichni Presov - vSichni
B ANO ENE = NEVIM EANO ENE = NEVIM
Graf é. 20

CZz-d se ke své ucasti na obdobném koncerté postavila méné vstficné nez
jejich vrstevnice ze skupiny SKz-d. Z grafu dale vyplyva, Zze o opétovném koncertnim
prozitku neuvazuje 26% CZz-d a 18% SKz-d. CZz-ch se v ramci této otazky rozdélili
na tfi pfiblizné stejné velké mnoziny respondentl. SKz-ch se opét stavi k této otazce
znacné negativné, coz je naprosto odliSny vysledek v kontextu hodnoceni skupiny
jejich spoluzacek ze skupiny SKz-d. (Graf ¢. 21 a ¢. 22)

Olomouc - dévcata PresSov - dévcata

B ANO ENE = NEVIM EANO ENE = NEVIM

Graf é. 21
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Olomouc - chlapci Presov - chlapci

B ANO ENE = NEVIM B ANO ENE m NEVIM

Graf &. 22

Necela polovina CZz-ZUS se vyjadfila kladng, vice nez tfetina z nich nevi.
Podobné odpovidali i SKz-ZUS, kdy polovina zvolila moznost ,ano“. Relativné maly
pocet tuto moznost pfedem zavrhl. (Graf ¢. 23)

Olomouc - Zaci ZUS Predov - Zaci ZUS
EANO ENE = NEVIM EANO ENE ®= NEVIM
Graf é. 23

CZz-r zaujali k budouci navstévé koncertu nejvstficnéjsSi postoj ze vsech
skupin, mnozstvi negativnich postoju se propadlo. Tretina SKz-r je rozhodnuta si
recepCni zkuSenost s komornim koncertem nezopakovat a jesté vétsi je v ni podil

nerozhodnutych respondentl. Jejich relativné mala mnozina zvolila moznost ,ano”.
(Graf ¢. 24)
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Olomouc — zaci Presov - zaci

s recepcni zkusenosti s recepcni zkusenosti
HANO ENE m NEVIM HANO ENE = NEVIM
Graf é. 24

e Otazka €. 6: ObdivujeS schopnost hudebnika hrat na hudebni nastroj, jako

jsou napf. housle, klavir?

V Sesté otazce jsme se venovali obdivu mladych ke schopnostem hudebnich

Vv s

skupinach CZz i SKz. (Graf ¢. 25)

Olomouc - vSichni Presov - vSichni
B ANO mNE m NEVIM BMANO mNE m NEVIM

0,98%. 3,92%

11,19%

5’97.

Graf é. 25

Stejné jednoznacné se hodnoceni projevilo u CZz-d, kde jsme nezaznamenali
negativni odpovéd. U SKz-d se naSlo nékolik respondentek, které tuto cinnost

neobdivuji. CZz-ch drtivé vétSiné skladaji obdiv hudebnikim. SKz-ch s tradi¢né
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v v

podil pro moznost ,ano“. (Graf ¢. 26 a ¢. 27)

Olomouc - dévcata Presov - dévcata
B ANO ENE = NEVIM EANO ENE = NEVIM
0,
3,64% 2 44% 8,54%

Graf é. 26

Olomouc - chlapci Presov - chlapci
mVELMI mVUBEC m NEVIM B ANO ENE m NEVIM

2,13%_4,25%

. 11'54%.

Graf é. 27

CZz-ZUS obdivuji hudebniky a voli odpovéd ,ano“. Odpovéd ,ne“ neni
zastoupena. U SKZ ZUS se negativni postoj v malé mife vyskytl. (Graf & 28)
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Olomouc - Zaci ZUS Predov - Zaci ZUS
B ANO ENE = NEVIM B ANO ENE m NEVIM

3,70%

2 86% 8,57%

Graf &. 28

U CZz-r se nenasel nikdo, kdo by ve svém okoli neobdivoval nékoho, kdo umi

hrat na hudebni nastroj. 8 % SKz-r hudebni interprety neobdivuje. (Graf ¢. 29)

Olomouc — zaci Presov - Zaci
s recepcni zkusenosti s recepcni zkusenosti
®m VELMI mVUBEC m NEVIM B ANO mNE m NEVIM
8,82% 12,00%

8,00%

Graf ¢. 29
e Otazka €. 7: Sleduje$ hudbu (hudebniky, zpévaky) na internetu?

Jedna tfetina CZZ sleduje na internetovych serverech (napf. na
nejrozsifengjSim YouTubu) své idoly zfad hudebnikl, zpévakl a skupin
nejruznéjSich hudebnich zanrd. Podobna skupina je sleduje téz, ale nepamatuje si
konkrétni interprety. SKZ v niz&§im poétu sleduji konkrétni umélce. Ctvrtina SKz

hudebniky na internetu nesleduje. (Graf ¢. 30)
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Olomouc - vsichni Presov - vSichni

m KONKRETNi UMELCE m KONKRETNI UMELCE
® NEPAMATUJI SE KOHO B NEPAMATUJI SE KOHO
= NE m NE

14,70%

Graf &. 30

Vice nez polovina CZz-d sleduje a pamatuje si jména vyhledavanych
interpretd. 9 % z nich se vyhledavanim hudebnich interpretd na internetu nezabyva.
SKz-d oproti CZz-d sleduji hudebni servery v mensim procentu. U CZz-ch i SKz-ch je
zdjem o sledovani videoservert s hudebnimi umélci niz8i. Skoro polovina CZz-ch a
SKz-ch si nepamatuje, koho sleduje. Takrka jedna tfetina CZz-ch tyto aktivity vibec
nevyhledava. (Graf ¢. 31 a ¢. 32)

Olomouc - dévcata Presov - dévcata
m KONKRETNi UMELCE m KONKRETNI UMELCE
B NEPAMATUJI SE KOHO B NEPAMATUJI SE KOHO
= NE " NE

9,09%

Graf 6. 31
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Olomouc - chlapci Presov - chlapci
= KONKRETNi UMELCE
B NEPAMATUJI SE KOHO

I NE

m KONKRETNi UMELCE
® NEPAMATUJI SE KOHO
= NE

Graf &. 32

Neceld polovina CZz-ZUS a SKz-ZUS vyhledava na internetu konkrétni
umélce, v 39 % sleduji, ale oblibené interprety nemaji a necelych 17 % z nich
nesleduje Zadnou hudbu na internetu. Takika &tvrtina SK2-ZUS nesleduje hudbu na

internetu vabec. (Graf ¢. 33)

Olomouc - #aci ZUS Predov - Zaci ZUS

m KONKRETNi UMELCE m KONKRETN{ UMELCE
m NEPAMATUJI SE KOHO m NEPAMATUJI SE KOHO
= NE = NE

Graf &. 33

Pfesné polovina CZz-r vi, koho pfesné na internetu sleduje. Podil této

odpovédi u SKz-r je jesté vy8Si. Nikdo z nich neuvedl, Ze hudbu na internetu

nesleduje. (Graf ¢. 34)
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Olomouc - ZAci ZS Presov - Faci

s recepcni zkusenosti s recepcni zkusenosti
® KONKRETNI UMELCE m KONKRETNI UMELCE
B NEPAMATUIJI SE KOHO B NEPAMATUJI SE KOHO

NE NE
14,71%

Graf &. 34

Mladi poslucha¢i ve véku 11-13 let preferuji zvuk tvofeny interprety
prostfednictvim hudebnich nastroji nad jejich virtuozitou a souhrou. Toto hodnotici
hledisko zjevné prevladalo bez ohledu na pohlavi, hudebni vzdélani, nebo pfedchozi
esteticko-recepéni zkuSenost. Pouze tretina respondentl je rozhodnuta zopakovat si
ucast na podobné udalosti. U jedincu s nadstandardnim hudebnim vzdélanim se
procento rozhodnutych zopakovat si ziskanou esteticko-recep¢ni zkuSenost zvySuje

na polovinu.
6.2.1 Reflexe esteticko-recepcéni zkusenosti respondentd v Olomouci (CZ)

»,Nejvic se mi libilo to, jak to vS§echno proZivali a jak spolu dohromady hrali;
libilo se mi, jak pani hréala na klavir; nejvice se mi libila posledni skladba (Vittorio
Monti — Cardés — pozn. aut.); méli to pékné provedené; nejvice se mi libila skladba
s nazvem Zrcadlo v zrcadle; koncert se mi libil, protoZze byly dobre vybrané skladby;
velmi se mi libil profesionalni vykon obou, obzviast houslisty; libil se mi vybér
Skladeb a hbitost muzikantovych prstu; vykon muzikanta byl skvély, ale moc se mi
nelibily ¢asti, kde hral nastroj sam — Zeljenka (houslové kadence ve skladbé Musica
Slovaca llji Zeljenky — pozn. aut.); nikdy jsem nic podobného ve Skole nezazil; hodné
se mi libila skladba Z domoviny; naprosto vSechno bylo zajimavé. Byla jsem velmi
dojata; libily se mi vysoké tony; libila se mi elegance, harmonie a souhra obou
nastrojd; koncert byl zajimavy, jak ho interpreti pojali a jak dokazali zahrat; oba
hudebnici skladby velmi proZivali a hrali s citem; hudba byla krasna a prociténa; bylo
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zajimaveé sledovat hudebniky pfi hfe na hudebni nastroje; nejlepsSi byly dve posledni
skladby (Arvo Pért — Zrcadlo v zrcadle a Vittorio Monti — Cardé$ — pozn. aut.), byly
zajimaveé a snesitelné dlouhé. Moc dlouhé skladby nemam rada; libili se mi napinave
&éasti skladeb; Libila se mi posledni skladba (Vittorio Monti — Cardas — pozn. aut.) a
uméni hudebnik( hrat tak tézké skladby, vaSe souhra je uUZasna; jste jako
profesionalové, vyraz a i to, jak jste se pohybovali do rytmu, bylo dobré; libil se mi
projev, profesionalita, hra na hudebni nastroje; mné se to libilo moc, nejvice skladba
Musica Slovaca; libily se mi zmény dynamiky; libilo se mi, jak oba hudebnici hrali a
neméli tam ani jednu chybiCku; nejzajimavéjsi bylo duo; libily se mi skladby a
sehranost nastrojd; libilo se mi, jak rychle se hudebnikiim hybaly prsty; poslouchat
vas je super; libily se mi rychlé i pomalé pisnicky, jako z néjakého filmu. Libil se mi i
vyraz, jak jste se vZili do téch pisni. Konec prvni pisni¢ky (Antonin Dvorak — Sonatina
G dur, rychly zavér 4. véty — pozn. aut.) byl nejlepSi; libily se mi — pozn. aut.) dlouhé
tény housli a souhra housli a klaviru; neumim to posoudit, ale hodné se mi to libilo;
nikdy jsem nebyl na koncerté tak blizko hudebnim nastrojum; libilo se mi, jak jste se
u téch skladeb tvarili; libilo se mi zesilovani a zeslabovani, vyjadfovani télem; libily se
mi v8echny skladby, predstavovala jsem si pfi nich lidi, kteri tan¢i; moc se mi libilo,
Ze hudebnici uméli skvéle hrat na nastroje a vybrali si dobré pisnicky; byly zde

zajimaveé tény a skladby.”

sLibilo se mi, Ze jsme se neucili; mné se libi moderni skladby, ale ocenim i

klasiku.*”

,Bylo to (vSechny skladby — pozn. aut.) jedno a to samé! Ja neznam rozdil —
byla to nuda; nikdy jsem nic nesledoval a nikdy nebudu; nemam rada tuhle hudbu;
nemam rad klasickou hudbu; koncerty mé moc neberou, byla to docela nuda; byla to

nuda, ale neberte si to osobné, nejsem hudebni typ.*“
6.2.2 Reflexe esteticko-recepéni zkusenosti respondentd v PresSové (SK)

,Libilo se mi, jak to uméli zahrat, aby z toho byla pékna melodie; libilo se mi,
Jak ladil zvuk housli a klaviru, vybér hudebniku, prosté se mi libilo vSechno — hudba a
pohyby, jak to proZivali; jednoznacéné byl koncert uzasny, (interpreti — pozn. aut) umi
tu hudbu citit a nejvic se mi libila skladba Musica Slovaca a Cardas; nejvic se mi
libilo, jak byly uzasné predstavené skladby; ty skladby hezky hrali; souhra
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hudebnikd, prociténi skladeb, vdechno bylo tGzasné. Nejvic se mi libilo Zrcadlo a
Z domoviny; myslim, Ze vSechno, hlavné se hudebnici umi sladit; libila se mi treti
skladba (Z domoviny — pozn. aut.) a posledni (Carda$ — pozn. aut.), ale v prvni
Skladbé v prvni vété mi néco chybélo (1. véta ze Sonatiny G-dur Antonina Dvorfaka —
pozn. aut.); nejvice se mi libilo to, Ze jste sem vibec pfisli. To, co délate je
uctyhodné, protoze vazna hudba pomalu vymira; libilo se mi sladéni rdznorodych
ténu klaviru a housli; uZasna prace; libilo se mi, jak to spolu umi hezky zahrat, jak se
snaZili a vytvorili néco uzasného; nejvic se mi libil zvuk hudebnich nastroju; nejvic se
mi libilo prociteni hudby interprety a dobra dynamika a krasné zvoniveé tony; libilo se
mi hrani na housle, nejvic se mi libila Zrcadla; libil se mi tento koncert, protoZe pri
poslechu melodie, jsem citila prirodu a velmi se mi libila souhra hudebnikd; velmi se
mi libily melodie a snaha ucinkujicich; libila se mi hudba, skladby, bylo to
s dramatickym nadechem, vybér pisni, bylo to zajimavé; libilo se mi, jak hezky spolu
ladi nastroje; zajimavé bylo, jak se hudebnici vZili do hrani, velmi se mi to libilo,
dodavalo to dobrou atmosféru; libilo se mi, jak se hudebnici uméli vzZit do skladeb,
vybrali nadherné skladby, a kdyz je hrali, byly v nich emoce; vSechno se mi libilo,
bylo to krasné, jak hraji na hudebni nastroje; nejzajimavéjsi byla skladba sonatina od
Antonina Dvorféka; libilo se mi, jak rdzné znéla kazdéa skladba, kterou hrali, ze
smutné presdli do krasné; nejzajimavéjsi bylo, jak to vazné hrali a davali najevo
pocity, byl to velmi dobry koncert; vas dnesni koncert nemél chybu, vybér pisni byl
Skvély a nervozitu jste jen tak hodili za hlavu, jednoduse med pro usi; véechno bylo
celkem zajimavé, pri jednom ténu jsem méla pocit, Ze jsem v rakvi a v nasledujicim
ténu zjistim, Ze jsem na Bora-Bora (ostrov v souostrovi Francouzské Polynésie —
pozn. aut.); libila se mi hlavné ta hudba bez zpévu, takové netradicni; libily se mi
Skladby, zajimavi talentovani interpreti, souhra; slySela jsem hodné novych pisni a
slySela jsem o dalSich skladatelich; zajimavé bylo, Ze to bylo jako pohadka, takova,
kde se nemluvi; libilo se mi vSechno, a nejzajimavéjsi bylo, jak to hezky hrali;
nejzajimavéjsi bylo, jak se to dokazali takto naucit a sladit to dohromady, aby z toho
byla takova hezka hudba; bylo na tom zajimavé, jak se uméli vzit do té hudby i
pohyby; zajimavy byl proto, Ze se mi libilo, jak si uméli hudebnici pohrat se zvuky a
to, ze se ani jednou nezmylili; nejvic se mi libili rychlé skladby; libilo se mi, jak hréli
na téch nastrojich a jesté k tomu i rychle; hudba a pohyby, jak to proZivali; libilo se mi

to, protoze to virtuosové hezky proZivali, maji to prociténé; velmi se mi libilo zrcadlo
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v zrcadle a Cardas, stridaly se tam hezké tony; libil se mi pronikavy zvuk nastroji;
koncert byl zajimavy, protoZe jsem tyto skladby poprvé slySela a (interpreti — pozn.
aut.) krasné plynule hrali; libilo se mi publikum, hudebnici a jejich kvalita; nejdfiv mé
to uspalo a potom probudilo a tak dokola; predstava, myslenka, sen; nejzajimavéjsi
bylo spojeni klaviru a housli; libilo se mi, jak krasné a cisté ladili hudebnici se svymi

nastroji.”
,Byla to nuda, ale lepsSi nez se ucit; bylo to v pohodé, ale nuda.*

Mladi posluchaci ve véku 11-13 let €asto pozitivné hodnoti samotny vybér
skladeb, i kdyz vétSinou pouzivaji jim blize znamy pojem ,pisefi“. Ve vypovédich se
Casto vraceji ke skladbam, které si uchovali v paméti. Zcela jasné si uvédomuiji, ze
dllezity faktor udalosti ve formé& komorniho koncertu je vybér hudebnich skladeb,
ktery mlze sehrat zasadni pozitivni, pfip. negativni roli pfi jeho vysledném
hodnoceni. Zaroven zduraznuji kvalitni provedeni. | bez upozornéni svymi slovy
popisuji hudebni zamér obou interpretu. Dokonce jsou schopni analyzovat
nastrojovou souhru a libost zvuku, ktery slySi. Vnimana souhra a zvukova kvalita
slySeného tonu je vyhradné v dikci osobnosti interpreta a jeho hudebniho zaméru,
ktery nesouvisi s hudebnim zapisem skladatele. Zplsob umélecké tvorby v malém
seskupeni je velice pruhledny a uchopitelny i pro skupinu mladych posluchac

v rozmezi 11 - 13 let.
6.3 Vysledné poradi skladeb ve vékové skupiné 22- 24 |et

V tabulce €. 6 prezentujeme vysledky pofadi skladeb. Potvrzuje se, ze
predpokladané pozitivni preference ziskala dila s ostrou tempovou diferenci a prvky
lidové hudby BS a tane¢niho charakteru AD-M. Kompozice JS a LJ zabodovaly spiSe
v Olomouci. Skladby AD-S a BM se prekvapivé ukazaly pfitazlivéjSi pro preSovské

respondenty. (Tabulka ¢. 6)
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Olomouc - vsichni Presov - vsichni

_ . Autor Prumérna _ .. Autor Prameérna
Poradi Poradi

Skladba znamka Skladba znamka
Bedrich Smetana Antonin Dvorak

1 b 1,2 1 1,2
Z domoviny ¢. 2 3 Mazurek, op. 49 >
Antonin Dvorak Bedrich Smetana

2 Mazurek, op. 49 1,38 2 Z domoviny €. 2 1,34
Josef Suk Antonin Dvorak

1 1

3 Pohadka, op. 16 56 3 Sonata F dur, op. 57 90
Leos Janacek Bohuslav Martint

© | e 1,86 4 Eesks rapsédie H. 307 1,93
Antonin Dvorak Josef Suk

> Sonata F dur, op. 57 1,99 4 Pohadka, op. 16 1,93
Bohuslav Martint 2,03 6 Leos Janacek 2,07

Ceska rapsodie H. 307 Dumka

Tabulka €. 6

6.3.1 Reflexe respondentii v Olomouci (CZ) na jednotlivé skladby
Antonin Dvorak — Sonata F dur, op. 57

LPFilis vazna skladba; oceriuji dramati¢nost skladby; skvély vykon hudebniki;
vyrazné melodie, dlraz na dynamiku a ménici se tempa,; jednotlivé casti velmi
rozdilné, 2. se mi libila nejvice; 1. a 2. ¢ast mé neoslovila; obdivuji rychlost hmatt
houslisty; nejvice mé zaujala prvni a druha ¢ast skladby; skladba pusobila smutné,
zahrana byla krasné; libi se mi gradace sonaty; krasné melodie, hezké pohravani si
s dynamikou; trochu zdlouhavé, nejvice se mi libila druha c¢ast; rozmanitost tempa;
prvni ¢ast krasné uvozovala celou sonatu, prijemné uvedla téma, nastolila atmosféru,
druha cast zaCala zvolna, uzZasné lehké svézZi trylky, bajeCné prechazeni
v harmoniich, zvuk housli patficné vse podbarvil, treti ¢ast byla uplné jiného razu,
vesela lidova, presto se s nekterymi prvky vracela k Casti druhé svoji naléhavosti,
byla mista, u kterych mé mrazilo, krasné melodie; nézna, nadherné prozita; presna
Souhra, ftreti véta vyborné technicky zviadnuta;, agogické a dynamické zmény,
zastaveni v Case, staccato, spiccato, skvéla sehranost, napéti, skvely doprovod,
hravost melodie; libila se mi druha a treti ¢ast; vynikajici pfednes, posledni ¢ast mé

zaujala nejvice; trochu zdlouhavéjsi, nelibily se mi melodie; kombinace libozvucné a
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lehce deprimujici hudby; riznorodé, krasna druha cast; skvéle zpracované, nejvice
se mi libila 3. ¢ast; pozvolny zaclatek, postupna gradace, cela skladba se nesla
v duchu zpévu ptakd; uzasna rytmicka souhra, nadherny konec; dramaticka, hezka
ale pfili§ mé neoslovila, aZz moc ruznorodé; tempo; dlouhé, treti rychla
temperamentni versus klidna; pekny, energicky konec; libil se mi rytmus skladby;
pékné stridani klidnych a bourlivéjSich ¢asti; dynamicka skladba; zaujala mé
predevsim dynamictéjsi ¢ast skladby; nebyl to mdj Zanr, ale skladbou neopovrhuji;
prechody temp, dynamika; pri skladbé jsem méla smiSené pocity, jako bych
nevédéla, kam patfim; nelibilo se mi stfidani melancholickych depresivnich a Zivych

radostnych prvkad.
Leos Janacek — Dumka

,Kontrast; prociténost; procitenost skladby; velmi pekné; prilis zadumcive;, pekne
vesele zahrané; uz od studia na ZUS nepatfi k mym oblibenym; krésné citliva hudba;
byla veselejsi; krasna skladba; pékné, neoslovilo mé to tolik, mozna moc chaotické;
krasny souzvuk housli a klaviru;, vazna smutna; rozpolozZeni skladby; nadherna
gradace, sila i néznost souCasné, mam rada kontrasty v hudbé; nadherny medovy
zvuk housli; dramaticka melodie, vznosny klavir; vyborny prednes nicméné skladba
mé nezaujala jako prfedchozi (Sonata F dur, pozn. aut.), ptusobila smutné; skladba
byla pro mé velice nezazivna, ale vykon umélct se mné libil, moc hezka skladba;
vesele; uklidriujici nézna hudby; propracované ale ponure; temny ponury nadech;
velmi jemné, citlivé; veselejSi; pusobilo to na mé smutné az depresivné; ruzna
dynamika; libi se mi dynamika pisné; hudba byla prijemna k poslechu a vyvolavala
silné emoce; pékna melodie, velice prijemna na poslech; prilis mé neoslovila; velmi
prijemné uklidriujici pasaze ale vyvolala ve mné pocit smutku, skladba gradovala;
dost vazné; skladba na mé pisobila s velkou lehkosti; pfi§lo mi, Ze skladba vypravi

pfibéh.”
Bedfich Smetana — Z domoviny ¢. 2

sDynamika; krasna skladba; krasna skladba; znama skladba; zajimava skladba,
skvély prednes, hlavne sila dynamiky; Zziveé, plné energie; libilo se mi stfidani
pomalého a rychlého tempa; ¢ast byla hrava a c¢ast vaznéjsi; obcasna nesouhra;
citila jsem prijeti vlastniho domova; prociténost; skladba navozujici lehCi téma,
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dovedla jsem si predstavit milé odpoledne, potucek, pfirodu, nefeSi se dilemata,
Zadna rozervanost; zmény dynamiky; energicka skladba krasné zahrana; citila jsem,
jak to proZivate, fascinujici, na pocCatku skladby klavir prebiji housle; intonacné i
technicky uzasne zviadnuteé; velmi pecliveé nastudovany houslovy part, smetanovské
ozdoby a zemitost; neni co dodat, krasna skladba profesionalné zahrana; tato
Skladba se mi velice libila; skladba méla pribéh, chvilemi smutna, chvilemi vesela; az
tak moc mé nezaujala; typicky Ceskeé, rytmické; moc pékna skladba v krasném
provedeni; nadherna skladba plna optimismu radosti lasky a hravosti; méla jsem
pocit, Ze housle nékdy klaviru nestihaji, ale jde o narocnou skladbu;, melodicka,
dobfe na mé pusobila; moc expresivity; velmi Ziva; odviji se déj, uklidriujici; mnoho
zajimavych prvka ve skladbé; krasna dominance klaviru nad houslemi; chytlava
melodie, velmi dobre predvedené; vesela skladba; oproti ostatnim skladbam trochu
bez naboje; skladba mi dokazala svoji energii pozvednout naladu; velice zajimava,
troSku delsi; byla vesela a svizna; sviznost;, nazev skladby vystihuje jeji cely raz,

domov; libila se mi Zivost skladby.
Bohuslav Martint — Ceska rapsodie H. 307

~Smutek; naro¢né na poslech; oceriuji zvladnuti rychlé skladby; naro¢né na poslech;
k poslechu; misty hrava, misty citliva a uklidriujici; nadherné, nepopsatelné, pro mé
z koncertu nejkrasnéjsi; hrave, rytmické;, méla jsem z této pisné rozpacité pocity;
dokonala houslova i klavirni technika; hezky zavér, melodie; zacatek disharmonicky,
prostifedek mé moc nebavil, ale zavér byl fenomenalni; nadéasovost; hezka skladba;
melodie mé natolik neoslovila;, proménlivy vyraz byl podle meé vzZdy takovy, jaky mél
byt; pribéh melodie, dvojhmaty, gradace v zaveru, povznasejici skladba,; skladba mé
moc nezaujala, ale oceriuji skvély prednes vzhledem k narocnosti skladby, nezaujala
mé skladba; ale akt prednesu; melodie se mi nelibila;, dramatickeé, pro mé nejlepsi
Skladba; rozverna vesela pfijemna melodie; misty dost zmatené; libil se mi zavér;
vaznejsi charakter, nékdy jakoby schvalné neharmonické pasaze; méla jsem pocit,
Ze Skladba neskoncila tonikou, toto nemam moc rada, moc jsem se ve Skladbé
neorientovala; neoslovila me; vaznéjsi nez ostatni skladby; nezaujala mé; skladba je
znama a prijemné se posloucha; na muj vkus smutna skladba; moc se mi zde libila

komunikace mezi klavirem a houslemi; velice uklidriujici; libila se mi, zdala se mi

141



moderngjsi; zdala se mi smutna; dost vazné; ze skladby mam pocit, jakoby nam

Martinti chtél ukazat jaka je priroda; skladba byla smutna.*
Josef Suk (arr. Josef Suk ml.) - Pohadka

,Kontrasty od pomalé do zivé hudby, nézna, k poslechu prijemna skladba;
bravurné zvladnuté, krasna souhra; oblibenéa skladba; tato skladba mi byla nejbliZsi;
Skladba je opravdu ,pohadka“ k poslechu; nadherna; ve skladbé byl citit pribéh,
nézné; projela mnou husi kuze, nadhera; vesela a energicka skladba; melodie mé
moc nezaujala, ale flaZolet na zavér byl kouzelny; libil se mi klid, lehkost, dobrota,
naivita, Cistota v ni, nejlepsi skladba; odpocinkova; bylo to néziné, bez velkych
dramat, posluchac si mize odpocinout, zasnit se; jemnost; krasna skladba, stridani
mollovych a durovych ¢asti; hlavné zaver, pfijde mi ale, Ze jako duo jste spiSe kazdy
za sebe; jedna z mych velmi oblibenych skladeb, jen Skoda Ze v nejvy$sSich polohach
byla mala infonacni nepfesnost; chvilemi jsem méla husi k(zi, chvilemi usmév na
tvafi; jemna, klidna, navozujici pfijemné pocity; libezné romantické;, meéné dynamiky;
romanticka skladba; touto skladbou jsem se opravdu dostala do pohadky a ne do
jedné; krasny motiv a jeho variace, uzasny konec; pusobi vesele a nadéjné; prosté
pohadka, dokazala jsem se zasnit a proZivat pohadku; vasniva; jemné, prociténe,
klidné; moc hezké; pfijemna skladba, trochu monoténni; skladba byla uklidriujici;
pékna melodie; tato skladba mé tolik neoslovila;, opravdu jako z pohadky, krasné;
néznost; ze skladby vyzarovala laska a radost; libilo se mi vzajemné doplriovani

housli a klaviru.”

Antonin Dvorak — Mazurek, op. 49

voivs

narocna, velmi pékné zahrana; narocné na techniku, krasny projev; nejznameéjsi
Skladba, ale nejméné prijemna k poslechu svymi dynamickymi akcenty; Ziva vesela
Skladba po Martind druha nejhezéi; temperamentni, predstavila jsem si boj dobra
a zla, krasna teCka na zavér koncertu, zaujal me prfechod mezi lehkosti a
dramaticnosti hrané skladby; velké napéti; pékna skladba na zakonceni; oblibeny
kousek, Skoda toho rozsypanéjSiho tempa, i tak to bylo perfektni, dékuji; hezké
stridani zivych a pomalych casti, pekné vyjadreni, libily se mi casti, kde byl klavir
prvni hlas; dynamika, rychlost; vesela od podlahy; jednoduse famozni; zvlastni
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Skladba, zrychlovani, zpomalovani, dynamika, vyborny zavér skladby; recC téla,
UuZasné;, mazurka jak ma byt atypicky rytmus, bravurné nacvi¢ené rychlé party,
zmény nalad, krasna barva ténu housli; opét neni co dodat, vyborna skladba na
zaveér koncertu; neni co vytknout; souhra hudebnik( byla neuvéfitelna; ze zacCatku
tvrda, potom kfeh¢i hudba, hutna; podobnost Spanelskemu temperamentnimu tanci a
veselost, pozitivita, nejhezCi skladba veclera, uZasna skladba; sviznéjsi radostna
misty dramaticka, uplné odlisna od ostatnich, libila se mi nejvice; krasné dvojzvuky u
housli, uplné jsem u teto skladby zapomnéla na Cas, chtéla jsem, aby byla co
nejdelsi; velmi se mi libila, riiznoroda, hrava; krasné, nemam slov; zajimavé pasaze;
rychlé versus pomalé; energicka, zajimavé zvraty; znama melodie, dynamika; krasna
Skladba; dynamika, melodie, hravost; velmi energicka skladba, zaujala mé ze vsech
nejvice a zanechala ve mné prijemny pocit na zavér koncertu; Skoda délky skladby;
libily se mi rychlé pasaze a hra na housle; ve skladbé se na mdj vkus vyskytuje moc
zvratu, chvili mam pocit klidu a za chvili se vse zméni ve velky zmatek; nelibila se mi
pocatecni tvrdost skladby a nasledné libé pokracovani zakoncené ostfe, moc prvku

dohromady.“
6.3.2 Reflexe respondentil v PreSové (SK) na jednotlivé skladby
Antonin Dvorak — Sonata F dur, op. 57

,Libil se mi hudebni kontrast;, mam rada skladby, které vypravéji pfibéh; Zive,
vesele, paradni; z této skladby se mi libili nejvice treti veta protoze byla nejrychlejsi a
nejvic zapamatovatelna; prvni véta napinava, druha uspavaci, treti rychla; technika
hry, vyraz, zvolené pisné byly prociténé; hezké ale troSku dlouhé, druha veta hezci
neZ treti; emocionalita ve hfe; prvni ¢ast misty nudna, druha a treti perfektni souhra;
predstava pribéhu se Stastnym koncem; prvni véta byla pro me nezajimava, druha a
treti se poslouchala velmi prijemné; barva, prace s tbnem, samotna skladba; prvni a
druha véta se mi nelibily, treti super; libila se mi synchronizace hrani housli a klaviru;
ve treti vété byla nejvice citit souhra a dynamika,; dramaticnost skladby, proménlivost;
skladba byla podle mé dlouha, nezaujala mé; bylo to dynamicke, veselé; stfidani
dynamiky;, mélo to neCekané stupriovani; libily se mé vSechny tfi véty, ale posledni
mé upoutala nejvice kvuli svému zacatku; byla pékna souhra hudebniki, bylo to
dynamické, veselé; souhra interpretu; vyrazné, dynamické, krasné proZité; libila se
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mi jeji dramati¢nost; nebylo to monotonni ale zajimavé; bylo to dobré, trochu
zdlouhavé, ale nakonec vyvrcholeni skladby se mi libilo; bylo to hezké, ale ¢ekam
néco veselejsiho; dynamicka; libily se mi rdzna tempa béhem skladeb, nejvice treti
véta; bylo to energické a pfijemné se to poslouchalo; bylo to zajimaveé; hezka
gradace a nasledné klesani pisné; dynamické stridani nalad; skladba mi néjak

nesedla; |. proménliva skladba, Il. smutek, Ill. vesela piseri.”
Leos Janacek - Dumka

sLibila se mi skladba, ale smutnéjsi melodie; citliva a zadumciva skladba; jak na
zamku, vzneSena melodie; vyvolava negativni pocity a smutek; sila a tempo hry, bylo
citit déj; velmi hezké; uzasna dynamika; nezanechalo to ve mné Zadny vyrazny
dojem; byla poutava zajimava melodie a dynamicka skladba; pfilis melancholicka
Skladba; zvyraznéné mySlenky, bylo to meditativni a zaroven strhujici; smutna
melancholicka piseri, pocit nejistoty a smutku; Ziva, ¢arovna; pripominalo mné to
pohadku, krasné; na zacatku temna melodie presla do veselé; pochmurni nalada;
libilo se mi, jak hudebnici mezi sebou komunikuji; zahrané bez chyby ale nechytilo
mé to za srdce, mozna pro neznamost skladby, smutné; prociténi hudby;
nevzbuzovalo to ve mné emoce jako Dvorakova sonata; ale i tak velmi hezké;
Skladba byla prijemna; uklidriujici, prociténa; libila se mi, méla odlisné rytmické casti;
byla to trochu vaznéjsi hudba ale prijemna; souhra hudebniki; smutné; vazné,

smutné; skladba byla celkové hezka, trochu nudna; smutna ale uklidriujici.”
Bedfich Smetana — Z domoviny €. 2

sLibila se mi dynamika, zmény v hudbé; jeho (Smetanovy, pozn. aut.) skladby
nemaji chybu, zakomponovani lidovych melodii; krasné, jako vyznani lasky,; top
Skladatel, vyborné provedeni; dynamicka melodie; vyraz prizptsobeny charakteru
pisné, dobre spolu ladili; uzasné provedeni; perfektni dynamika a gradace; veselé,
dynamické, hravé; velmi dynamicka skladba, hrava melodie; zpévnost; skladba byla
dynamicka; gradace; vesela radost z domova, nékdy i hadky, po odeznéni skladby
zastava prijemny pocit; zacatek krasny ale ten konce nudny; dynamika skladby;
emoce, které §li ze skladby i z muzikanti; vyrazny zavér; piseri byla velmi

dynamicka; razna; dobréa souhra, hezka skladba; velmi hezka skladba, dokonale
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odehrana; byla velmi vesela, vzbuzovala ve mné radost, veselost; dynamicke, od
tohoto autora se mi libi i Vitava; libil se mi prubéh skladby a jeji vyvrcholeni, gradace;
hezkéa dynamicka skladba; dynamika skladby; ze skladby jsem méla prijemné pocity;
velmi zajimavé a chytlavé; bylo to hrani plné emoci, které byly znacné viditelné;
hezky zvuk nastroji; krasné pohlazeni duSe; hravost; skladba byla hezka, Ziva;

pisnicka na mé nepdlsobila; vesela skladba.”
Bohuslav Martint — Ceska rapsodie H. 307

,Libilo se mi vyvrcholeni melodie skladby; libilo se mi, jak jste tu skladbu
proZivali; po konfliktu prislo smifeni; krasné vygradovany zavér a klavirni casti; libil
se mi dialog mezi klavirem a houslemi; empatie, prociténi pisné, technika hry
vyborna; krasné; brutalni hudebni provedeni; na nékterych mistech mély housle prilis
pronikavy zvuk; vyrazna klavirni séla na zacatku i v prubéhu skladby; skladba misty
vesela a hrava, misty chaoticka; harmonie, uz ztracim koncentraci; libil se mi konec,
skoncil rychle; jednotlivé pasaze, ve kterych dominovaly hudebni nastroje; nejvic se
mi libila hra na klaviru kvali rychlosti; zviastni melodie, ptsobi na mé rozpacité;
neoslovilo meé to velmi; prozZivani skladby; nicim mé skladba extra nezaujala; naro¢né
na percepci; skladba byla velmi rychla a temperamentni; ve skladbé byly pasaze, do
kterych jsem se zaposlouchala, jiné pasaze mé zaujaly méné; veselé mista vazné;
vyraz tvafe, prociténi hry; velmi vazna skladba; skladba se mi nelibila, byly tam vsak
mista, kde byla umirnéna; byly tam rychlé i pomalejsi useky; veselost skladby,
souhra hudebnikd; jako pfibéh se zajimavym akénim déjem; jednim slovem
dokonalé; hezka souhra hudebniki, zvuk nastrojd; nelibila se mi melodie,

pochmurné; hezka skladba; vesela, radostna, dynamicka.”
Josef Suk (arr. Josef Suk ml.) - Pohadka

,Pékna skladba, ale smutnéjsi melodie; libilo se mi melodie, citila jsem se jako
v pohadce; malo poutava melodie; prijemny poslech; souhra hudebnikd, rychlost;
super vam to spolu ladilo; pfijemna melodie; nadherné provedeni, citila jsem se jako
v pohadce; pfijemna melodie; prijemna velmi zajimava vesela melodie; zpévnost;
Skladba skoncila jemnym zvukem, jakoby skladba méla déj; fantazijni skladba; na
pohadku se to viibec nepodobalo; sice pomala ale libila se mi, takovou skladbu si

umim predstavit na vecerni poslech; prijemné jemné romantickeé; nevyrazna, hezka
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Skladba; hra byla prijemna, uvolnila me; bylo to zajimavé; prociténi; hezky zahrane,
velmi prijemna melodie; pripadala mi trochu smutna; pfipomnélo mi to pohadku,
hezky pomalé, misty nézné; libila se mi, ale nékteré c¢asti zaroveri nudili; nezaujala
mé, rozmanitost skladby; jak pisniCka v pohadce, tato skladba mé nejmené oslovila;
velmi mé to neoslovilo; mélo to déj jako v pohadce; velmi jemrnoucka, dobre se

poslouchala; vesela melodie.*
Antonin Dvorak - Mazurek, op. 49

L,velmi hezka skladba, rytmicka, dynamicka; jak si motiv prebirali nastroje;
libila se mi souhra hudebnikd, virtuozita, a hlavné odusSevnélost a radost ze hry;
vSechno, chtélo se mi tancovat, super zavér; hezké, rychlé, svizné; toto byla
nejzajimavéjsi skladba; dynamické opakujici se pasazZe; energické, Zivé; souhra
hudebnikd, cit, podani pisni dynamika hry, energie béhem pisné, napéti, pfibéh; bylo
to perfektni, klavir;, hudebni mistrovstvi; skvéla melodie a dynamika; nejlepSi
provedeni, skvéla skladba; souhra hudebniku;, nadherna dynamicka skladba;
energicky charakter; zaujal mé vybér skladeb, prace s tonem housli a vzajemna
spoluprace s klavirem,; nastup rychly, tanecni, stfed velmi dynamicky, tato skladba se
mné nejsilnéjSi pocity; sila vyjadfeni emoci ve skladbé, jak se fika nejlepSi nakonec;
prijemné veselé; neutralni skladba; krasné, energické, Carovneé, mélo to smrnc;
veselost skladby, v pomalych ¢astech krasné prociténi; rovnou se Slo na véc; riznost
versus jemnost; mam rada rychlé skladby, tato zacCala skvéle; fizné tony ve mné
vzbudily radost a dobrou naladu, nejvice mé zaujala; dynamicka, vesela, hezka;
tempo, souhra hudebniku; dynamicka ale hezka; byla krasna, byla rychla, hudebnici
hrali dokonale; rychla, dynamicka, velmi se mi libila; velmi se mi libila, gradace
Skladby, uzasné byly mirnéjSi mista; velmi se mi libila, byla nejkrasnéjsi z celého
koncertu; zajimavost skladby; velmi zajimava skladba, to nejlepsi na konec; z hrani
vyzafovala radost; prijemné se to poslouchalo, hezky zvuk nastroju; hezké, svizné,
fizné ale hrané s jemnosti, velky obdiv, krasné vystoupeni; hezké, pfipominalo mné

to znamé melodie; vyrazna, pro mé nejkrasnéjsi; vesela, rychla, pomala.“

Trivété cyklické Dvorakovo dilo - Sonatu F dur, op. 57 - |ze povazovat za

Mg wrivs

posluchaci pfi hodnoceni oddélovali treti vétu sonaty, ve které je dominantni zpévné
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téma lidového charakteru, a vyjadfovali se k ni mnohem pozitivnéji nez k pfedchozim
dvéma vétam. Olomoucti respondenti zminovali, Zze ,prvni a druha véta nadherné
propojovala celé dilo“ a tfeti byla jejim pfirozenym vyvrcholenim. PreSovsti
respondenti hodnotili tfeti vétu jako zastupce celé sonaty, coz zpusobilo, Ze ji
ohodnotili pozitivnéji nez olomoudti respondenti. Obé skupiny zdUrazrfuji délku
skladby a s tim spojenou Vvétsi poslechovou naro¢nost. Ve vysledcich byla sonata
zafazena mezi nejméné oblibené skladby. Ztoho vyvozujeme, Ze v kontextu

Mg viv s

na jednodussi harmonii.

JanaCova Dumka jednoznacné vnofila respondenty do svého zadumcivého
charakteru. Pfi jejim popisu obdivuji dynamiku, ale maji na mysli spiSe dynamiku
rozpinajici se ve zvuku. Olomoucti respondenti jednoznacné rozdéluji dvé slozky
skladby - notaéni zapis a pfedvedeni. Néktefi se vyjadfuji: ,pfedvedeni se mi moc

libilo, ale skladba mné az tak neoslovila*“.

Ve Smetanové duu Z domoviny €. 2 preSovsti respondenti slysi lidové prvky. V
hodnoceni obou skupin respondentl je patrna hodnotici distinkce. RozliSuji, ktera
prinalezi tvlrci notového zapisu, a ktera hudebnimu interpretovi. Dokonce si v§imaiji
malych nedostatkl v souhfe. Vékova skupina posluchacl 22-24 let projevuje
naznaky zdravé kritiky (,ob¢asna nesouhra*) v kontextu ziskané esteticko-recepcni

zkuSenosti.

Nejvétsi distinkce zapisu a prevedeni je patrna u Ceskéa rapsodie Bohuslava
Martinu, protoze respondenti nenachazeji vztah k slozité harmonické slozce a
skladatelovym svébytnym kompozi¢nim postupum. Zamérfuji se na rozeznéni dila:
~Skladba mé moc nezaujala, ale oceriuji skvely prednes vzhledem k naroc¢nosti
Skladby; nezaujala meé skladba; ale akt prednesu; melodie se mi nelibila. U nékterych
mladych posluchacu doslo k souznéni i s kompozi¢nimi prvky a vyjadfuji chut si

skladbu zpétné vyhledam k poslechu.

Sukova Pohadka byla pozitivné pfijata u olomouckych respondentt zasluhou
své melodie, harmonické stavby a pfFijemné poklidné atmosféry. PreSovsti

respondenti pfedpokladanou sounalezitost s dilem nepotvrdili. Spolu s Janackovou
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Dumkou ziskaly nejhorSi primérné hodnoceni. Zde se, podobné jako u 11 - 13
letych, ukazuje etnograficky rozdil ve vnimani pouzitych skladebnich prvku mezi
Cechy a Slovaky. PreSovsti respondenti preferuji rychlejsi dila s patrnymi lidovymi
prvky v Cele s duem Z domoviny ¢&. 2. Skladby s pomalej§im neménnym tempem

pfijimaji rezervované.

Mazurek Antonina Dvoraka zacina ve svizném tempu. Jeho charakter, ve
formé pulzujiciho tane€niho mazurkového tempa, je patrny hned od prvnich taktu. |
kdyz se v prubéhu skladby objevuji zpévné pomalejsi ¢asti, uvodni téma skladby se
opét vraci. Ve slovnim hodnoceni si olomoucti respondenti u Mazurku neustale
vSimaji tempové zmény jednotlivych dilu: ,hezké stfidani Zivych a pomalych casti;
energické, zajimavé zvraty. Pro nékteré je charakterovych zmén az pfilis: ,ve skladbé
se na muj vkus vyskytuje moc zvratu®. Na preSovské respondenty skladba plsobi ve
svém celku jako rychla, klidné zpévné dily opomijeji“ ,rytmicka, dynamicka;
dynamické opakujici se pasaze; energické, Zivé; fizné tony ve mné vzbudily radost a
dobrou naladu®. Mazurek byl vitézem preSovského hodnoceni. U olomouckych

respondentl obsadil az druhé misto.

Cela skupina respondentl ve véku 22-24 let si neustale v§ima dovednosti a
zru€nosti, které hudebni interpreti vyuzivaji pfi vlastni tvarci €innosti a jsou patrné
v jeho interpretaCnim zaméru. KlidnéjSi artificialni dila jsou lépe pfijimana
olomouckymi respondenty, vice napéti a dynamicnosti slavi uspéch u preSovskych

respondentu.

6.4 Vysledné reakce respondentii 22-24 let na pravé ziskanou
esteticko-recepéni zkusenost

Otazka €. 1: Zucastnil(a) jste se podobného vystoupeni, jako je dnesni koncert?

Zjistili jsme, Ze vyrazna vétSina respondentd v Olomouci i PreSové méla ve
svém dosavadnim Zivoté recepCni zkuSenost s koncertem artificialni hudby
podobného charakteru. U byvalych zaka ZUS byl jejich podil jesté vyssi. (Graf é. 35,
a c¢. 36)
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Olomouc - vSichni Presov - vsichni
B ANO mNE B ANO mNE

Graf ¢. 35

Olomouc - byvali Zaci ZUS Presov — byvali Zaci ZUS
mANO m NE mANO m NE

Graf ¢. 36

e Otazka ¢. 2: Jak se Vam libil dneSni koncert?

V jasné formulované druhé otazce, ktera feSila zakladni esteticko-recepcni
zkuSenost z koncertu, vybirali respondenti, podobné jako respondenti vékové
skupiny 11-13 let, ze tfi moZnych odpovédi: a) koncert se mi libil, b) koncert se mi
vubec nelibil, ¢) nevim. Drtiva vétSina respondenti v Olomouci i PreSové hodnotila
koncert pozitivng. V preSovské skuping byvalych zaka ZUS dokonce vsichni.

Zajimava je skuteCnost, Ze ve skupiné respondentl 22 — 24 let nikdo nezvolil
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moznost ,vubec se mi nelibil“. Velmi maly narast vykazuje pozitivni hodnoceni

koncertu u jedincu s prfedchozi recepéni zkuSenosti. (Graf €. 37, €. 38 a . 39)

Olomouc - vSichni Presov - vSichni
®mVELMI mVUBEC m NEVIM mVELMI mVUBEC m NEVIM
3,03% 8,47%
Graf ¢. 37
Olomouc - byvali Zaci ZUS Presov — byvali zaci ZUS
EmVELMI mVUBEC m NEVIM mVELMI mVUBEC m NEVIM
4,26%
Graf é. 38
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Olomouc - studenti Presov - studenti

s recepcni zkusenosti s recepcni zkuSenosti
B VELMI mVUBEC m NEVIM ®VELMI mVUBEC ® NEVIM
2,08% 7,50%

Graf &. 39

Otazka €. 3: Jak byste popsal(a) dnesni koncert?

Naprosto jednoznacné pozitivné odpovédéli respondenti vSech skupin i na treti
otazku, ve které jsme se ptali, zda koncert povazovali za ,zajimavy“, nebo nikoliv.
PrestoZze mohli volit ze tfi nabizenych moznosti, a) koncert byl zajimavy, b) byla to
nuda, c) nevim, tak se na koncerté nikdo z nich nenudil. Pouze mald skupina
preSovskych respondentu, ktefi nemaji nadstandardni hudebni vzdélani ani
predchazejici recepCni zkudenost zvolila alternativu ,nevim®. (Graf ¢. 40, ¢. 41 a ¢.
42)

Olomouc - vSichni Presov - vSichni
m ZAJIMAVY ®mNUDA m NEVIM mZAJIMAVY ®mNUDA m NEVIM
3,39%

Graf é. 40
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Olomouc - byvali Zaci ZUS Presov — byvali Zaci ZUS

mZAJIMAVY ®mNUDA m NEVIM mZAJIMAVY ®mNUDA m NEVIM
Graf 6. 41
Olomouc - studenti Presov - studenti
s recepcni zkusenosti s recepcni zkuSenosti
mZAJIMAVY mNUDA m NEVIM ®mZAJIMAVY ®mNUDA m NEVIM
Graf ¢. 42

e Otazka €. 4: Co jste si zapamatoval(a) z dneSniho koncertu?

Ctvrta otazka se zaméfila na preferenci interpretaénich dovednosti. MoZnosti
vybéru méli respondenti mezi a) zvuk nastroju, b) virtuozitu hudebniku, c) souhru
hudebnikd, d) nic. Ve vysledcich se rozdélili do pfiblizné tfi stejné velkych mnozin s
mirné pfevazujicim upfednostnénim virtuozity. Volbu, Ze si z Kkoncertu

nezapamatoval "nic”, nikdo nevyuzil. (Graf ¢. 43, €. 44 a €. 45)
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Olomouc - vSichni Presov - vsichni

m ZVUK NASTROJU B ZVUK NASTROJU

® VIRTUOZITU HUDEBNIKU B VIRTUOZITU HUDEBNIKU

» SOUHRU HUDEBNIKU » SOUHRU HUDEBNIKU
Graf ¢. 43

Olomouc - byvali Zaci ZUS Presov — byvali Zaci ZUS

m ZVUK NASTROJU m ZVUK NASTROJU

= VIRTUOZITU HUDEBNIKU ® VIRTUOZITU HUDEBNIKU

» SOUHRU HUDEBNIKU m SOUHRU HUDEBNIKU
Graf ¢. 44
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Olomouc - studenti Presov - studenti

s recepcni zkusenosti s recepcni zkuSenosti

B ZVUK NASTROJU B ZVUK NASTROJU

B VIRTUOZITU HUDEBNIKU B VIRTUOZITU HUDEBNIKU

= SOUHRU HUDEBNIKU = SOUHRU HUDEBNIKU
Graf ¢. 45

e Otazka é&. 5: Sel (Sla) byste s nékym Vam blizkym na podobny koncert?

Pata dotaznikova otazka se zaméfila na pfipadné zopakovani recepcniho
zazitku. Respondenti se mohli jasné vyjadrit ke své budouci ucasti, resp. neucasti na
koncerté komorni hudby: a) ano, b) ne, c) nevim. Jejich naprosta vétSina ve vSech
tfech zkoumanych skupinach uvedla zamér zucastnit se v budoucnosti podobného
koncertu. Pouze u preSovskych skupin vyjma byvalych zakd ZUS vyrazné narostl

podil nerozhodnutych. (Graf €. 46, €. 47 a ¢. 48)

Olomouc - vSichni Presov - vSichni
EANO mNE m NEVIM B ANO mNE m NEVIM

9,09%

1,52%

Graf ¢. 46
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Olomouc - byvali Zaci ZUS Presov — byvali Zaci ZUS

EANO mNE m NEVIM B ANO mNE m NEVIM
0,
213% 8,51% 4,00% 8,00%
Graf 6. 47
Olomouc - studenti Presov - studenti
s recepcni zkusenosti s recepcni zkuSenosti
B ANO mNE m NEVIM B ANO ENE m NEVIM

2,08%_4,17%

. 7’50.

Graf ¢. 48

v

Otazka €. 6: Obdivujete schopnost profesionalniho hudebnika hrat na jakykoliv
hudebni nastroj?

Svij jednoznacny obdiv k schopnostem hudebnika vSichni do jednoho vyjadfili
v Sesté dotaznikové otazce vSechny skupina respondentl v Olomouci i PreSove.
PfestoZze méli na vybér tfi moznosti, a) ano, b) ne, ¢) nevim, vyuzili pouze prvni
z nich. (Graf ¢. 49, ¢. 50 a ¢. 51)
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Olomouc - vSichni Presov - vsichni
EANO mNE m NEVIM B ANO mNE m NEVIM

Graf é. 49

Olomouc - byvali Zaci ZUS Presov — byvali Zaci ZUS
EANO mNE m NEVIM B ANO mNE m NEVIM

Graf &. 50
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Olomouc — studenti Presov - studenti
s recepcni zkusenosti s recepcni zkuSenosti

B VELMI mVUBEC m NEVIM B ANO ENE m NEVIM

Graf ¢. 51
Otazka €. 7: Jakou hudbu (hudebniky) sledujete na internetu?

NejpestfejSi nazorové spektrum se projevilo v posledni sedmé otazce, ve
které jsme mapovali zanrové preference respondenti pfi sledovani hudby na
internetu. Na vybér bylo pét moznosti: a) sleduji pouze vaznou hudbu, b) sledu;ji
rizné zanry véetné vazné hudby, c) sleduji rizné Zanry, ale nikoliv vaznou hudbu, d)
nemam zadné zanrové preference, e) hudbu na internetu nesleduji vabec. VySsi
procento vyhradniho zajmu o vaznou hudbu projevili olomoucké skupiny. Pouze u
respondentl s recepéni zkuSenosti se podil téchto odpovédi u olomoucké a
preSovske skupiny vyrovnal. V odpovédich, ve kterych respondenti uvadéli, ze vazna
hudba je soucasti jejich hudebniho Zanrového vybéru byla situace mezi olomouckymi
a presSovskymi skupinami takika vyrovnana. Pfes pomérné pozitivni zjisténi, Ze
vyznamna Cast respondentl zahrnuje vaznou hudbu do svého vybéru, pfesto mirné
prfevazovaly odpovédi, ve kterych respondenti pfipoustéji, ze vazna hudba se

nachazi mimo okruh jejich zajmu. (Graf €. 52, ¢. 53 a ¢. 54)
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Olomouc - vSichni

m VAZNOU HUDBU

m RUZNE DRUHY VCETNE VAZNE
= JINOU NEZ VAZNOU

® NEMAM HUDEBNI PREERENCI
= ZADNOU

1,52% 7,58%

Olomouc - byvali Zaci ZUS
m VAZNOU HUDBU

m RUZNE DRUHY VCETNE VAZNE
= JINOU NEZ VAZNOU

= NEMAM HUDEBNI PREERENCI
= ZADNOU

10,64%

2,13%

Graf é. 52

Graf ¢. 53

158

Presov - vSichni
® VAZNOU HUDBU
m RUZNE DRUHY VEETNE VAZNE
m JINOU NEZ VAZNOU
® NEMAM HUDEBNI PREERENC]
= ZADNOU
13,56%

3,39%

Presov — byvali zaci ZUS
® VAZNOU HUDBU
m RUZNE DRUHY VCETNE VAZNE
m JINOU NEZ VAZNOU
®m NEMAM HUDEBNI PREERENCI
m ZADNOU

4,00%

8,00%



Olomouc - studenti ZS Presov - studenti

s recepcni zkusenosti s recepcni zkuSenosti
m VAZNOU HUDBU ® VAZNOU HUDBU
m RUZNE DRUHY VCETNE VAZNE m RUZNE DRUHY VCETNE VAZNE
JINOU NEZ VAZNOU JINOU NEZ VAZNOU
® NEMAM HUDEBNI PREERENCI B NEMAM HUDEBNI PREERENCI
13,73% m ZADNOU

5,00%

12,50%

37,26%

32,50%

Graf ¢. 54

Jestlize se nadpoloviéni vétSina respondentl ve vékové skupiné 11-13 let
nezucastnila podobného koncertu, vétSina respondentll ve vékové skupiné 22-24 let
v dotazniku uvadi, Ze se zu€astnila. S nadstandardnim hudebnim vzdélanim se jejich
ucCast jesté zvySuje. Respondenti celou udalost komorniho koncertu a veSkeré déni
v ni hodnoti vysoce pozitivné. S pfedestienych vybranych interpretaénich prostfedku
nejvice obdivuji virtuozitu, nasleduji zvuk nastroji a souhra. Vysledné hodnoceni je
srovnatelné ve vSech skupinach. Pokud se dotazujeme na vSeobecny postoj
respondentt ke schopnostem hudebniki ovladat hru na hudebni nastroj, dostavame
jednohlasnou odpovéd v podobé stoprocentniho obdivu. Zasadnim zjisténim je, zZe
se s nove ziskanou esteticko-recepéni zkusenosti u vétSiny respondentu této vékové
skupiny nastartoval proces sméfujici k rozhodnuti znovu navstivit podobnou udalost.
Ve srovnani s jinymi hudebnimi Zanry hudby je klasicka artificialni hudba méné
vyhledavana na internetovych serverech. Pfesto je zjisténi, Ze u jedné tfetiny z nich

je artificialni hudba soucasti jejich vyhledavani, pomérné pozitivni.
6.4.1 Reflexe esteticko-recepcni zkusenosti respondentt v Olomouci (CZ)

»SviZznost prstika; souzvuk nastroju; znély melodie; talent hudebnikd; souhra;
bezchybnost vytrvalost;, vybér skladeb, naprosto ohromujici souhra; velmi zajimavé
skladby; velmi oslnivy zazitek; pohlazeni po dusi; krasna hudba, pfijemné prostredi,

barokni kaple, krasny virtudzni vykon; libilo se mi usporadani skladeb, pfijemny plny
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zvuk housli, krasna akustika, nejvice mé zaujala skladba Z domoviny a Mazurek;
celkovy dojem kazilo, ze koncert byl povinny; vSechny skladby byly vyborné
pfedvedené; nejvice se mi libila skladba Suka; vyrazovy doprovod hry; zajimavy
koncert; moc pékna souhra téch dvou; libil se mi kvalitni vybér skladeb a jejich
pfednes; prozitek obou hudebnikl, preciznost; nejvice mé zaujala Pohadka, libil se
mi zpusob, jakym hudebnici proZivali hudbu, krasny zazZitek, skvély odpocinek
a odreagovani; libila se mi hra na housle, souhra hudebniki a nastroji, kombinace
klaviru a housli; libily se mi pisné, atmosféra, po dlouhé dobé pFijemny kulturni
zaZitek, profesionalita obou ucinkujicich, vybér skladeb; hlavné vybér Smetanovy
tvorby; uZasny kulturni zazitek v krasnych prostorach kaple, skladby byly rozmanité,
ale vSechny mé bavili; libila se mi souhra hudebnikd, ale vybér skladeb byl pouze
vazny, zadné lehké skladby na odlehcCeni posluchacova ucha; hudebnici byli velmi
profesionalni a hrané skladby duvérné znaly; krasna souhra nastroju a podani
narocnych skladeb, spole¢né proZivani hudby; nejvice byla zajimava kombinace
housli a klaviru, harmonicka souhra ucinkujicich, prijemné straveny vecer; celkové
pékné, hezky vydareny koncert, bavi mé poslouchat souhru hudebnikd,
soustredénost a hrani si se skladbou; libil se mi klavir, souhra obou, lehkost housli
na konci skladeb, prijemnéa atmosféra; provedeni, rychlé tempo, atmosféra koncertu;
tento druh muziky naprosto zboZnuji, klavir je moji vasni, a jestlize se spoji
s houslemi, které maji uzasnou barvu, jsem unesena, vizualni ¢ast: libilo se mi, jak
naladu hudby muzikanti vyjadfuji nejen tony, ale i mimikou a pohyby; sehranost
ucinkujicich, perfektni provedeni jako u velké ¢asti hraného vybéru, predevsim ta
posledni (Mazurek, pozn. aut.); pékny vybér skladeb, krasné zahrané, mam rada
vaznou hudbu, libilo se mi, jak houslista hral celym télem a hrani proZival; maly
kontakt s obecenstvem, z koncertu srsela sila, energie, silny prozZitek z hudby, z tvare
bylo znat, Ze prozZivate kazdou notu, koncert se mi libil, zaptsobila na mé sila
proZitku hudebnikd, volila bych pestrejsi program skladeb a oZivit tim koncert; vyraz,
profesionalita, usmév, dokéazali jste mi nahnat v nékterych pasazich husi kazi, dékuji
za krasny zaZitek; skvéla houslova technika, souhra obou nastroju (je vidét; Ze spolu
travite spoustu ¢asu), uzasné prozity projev, rdznorody repertoar; libl se mné vybér
Skladeb, konecné jsem slySela i pro mé méné znamé skladby ¢eskych autort, takové
koncerty nevyhledavam, byla jsem prekvapena, jak housle s klavirem krasné zni a

doplriuji se; vyraz, cit, souhra laska k hudbé, koncert byl zajimavy tim; Ze ¢lovék se
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netési na néco co je povinné; ale nakonec ho vecer s hudbou mile prekvapi a nelituje
toho, Ze se koncertu zucastnil; libily se mi skladby, jak to hudebnici zviadli a jejich
talent, nikdy nepfestanu obdivovat, jak neékdo dokaze takhle hrat na hudebni nastroj;
dlouho jsem na koncerté nebyla, tak jsem si to uZila, skladby byly vhodné prolozene,
prace obou hudebnikt, uvitala bych, kdyby vas nékdo uvedl a rekl, co bude
nasledovat, na programu to bylo ale bylo by to lepSi pro orientaci; ocenuji kvalitu
hudebnikd, ale neni to pro mé sympaticka hudba, presto koncert byl skvély, prece
Jjen se mi docela libil, pfijemny vecer, hudebnici maji mdj obdiv, ke konci ve¢era uz to
urCitych skladeb; profesionalni uroveri muzikanta, skladby autord a Zanrd,
temperamentnost skladeb, prelivy mezi rychlymi a pomalymi ¢astmi skladeb a také
stfidani sol mezi nastroji; obdivuji kazdého, kdo se nauci hodinovy pfednes tak
obtiznych skladeb témér bez chyby s uzasnou dynamikou, libila se mi virtuozita
hudebnika; souhra hudebnikd, preciznost provedeni, zkratka pohlazeni po dusi,
ladnost pri hfe na klavir, prozivani hry na housle, krasa, du$i lahodici hudba,
perfektni provedeni, riznorodost skladeb; uZasna souhra, pestry vybér skladeb,
dynamika housli a klaviru; hezky zaZitek i prostredi, libil se mi projev a vciténi se do
Skladeb; bomba; prociténa hra jak na housle, tak na klavir, zmény dynamiky, tempa;
souhra, dramaticnost, elan, postoj, cela atmosféra a proZitek; dlouho jsem nebyla na
podobném koncerté a po zhlédnuti tohoto koncertu se mi navratila laska ke klasické
hudbé, timto vam dékuji, riznorodost skladeb, zajimava volba; hudebni nastroje a
pfednes; libi se mi, kdyZz nékdo umi hrat na klavir, zvuk klaviru v kombinaci
S houslemi; miluji hru na klavir, hezké prostfedi, atmosféra; mam rada klavir a
housle, slysela jsem pro mé ne tolik znamé skladby; vyraz v tvari, vybér pisni,
hudebnik proziva hudbu ,Pohadka“; celkovy vybér pisni, skvéla prijemna komorni
atmosféra, souhra klaviristky a houslisty; vhodné zvolené skladby, tento koncert
povaZzuji za krasné a prijemné straveny Cas, koncert nebyl nudny, prijemné prostredi;
libil se mi vybér skladeb a celkové cely koncert; preciznost pfednesu, dynamika
Skladeb; Jesté nikdy jsem na takovém koncerté nebyla, velmi se mi libil, pristé zase
pujdu, libila se mi sehranost housli a klaviru; velmi prijemna a nova zkuSenost, jedna
se o prvni zivy koncert vazné hudby, ktery jsem navstivila, skladby ve mné zanechaly
pfijemny pocit, vnimani atmosféry ¢i nalady kterou skladba sdélovala; spojeni hudby

Vv tak krasnych prostorech, az dnes jsem kapli poprvé navstivila, kazda skladba byla
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Jina; libila se mi souhra klaviru a housli a vybér pisni, jelikoZz jsem na takovém
koncerté byla poprvé, byl pro mé zajimavy cely, zaujalo me, jak hudebnici hrali
dohromady ale i kazdy zvlast a také dynamika jejich hrani; libilo se mi, jak ¢lovék
dokaZe krasné hrat na nastroj i pocit husi kiiZe, profesionalita hudebniku; moc se mi
libila hra na klavir, celé mi to pfipadalo, jako hra s prsty na klaviature, pdsobilo to
strasné prirozené, ackoliv je jasné, jak téZké to je, a ackoliv to byl muj prvni koncert
zaméreny na vaznou hudbu, rozhodné nelituji, je zajimavé jak jde krasné spoijit dva
rizné nastroje v jeden celek; libilo se mi, jak byly housle sehrané s klavirem,

nejzajimavéjsi bylo, jak se hudebnici dokazali vcitit do skladby.“
6.4.2 Reflexe esteticko-recepéni zkusenosti respondentd v Presové (SK)

,Libilo se mi hrani na hudebni nastroj, libily se mi skladby, které jste zahrali a
vzajemna spoluprace hudebniku; koncert byl zajimavy poslechem novych
neznamych pisni; libily se mi skladby, melodie, kdyZ jste se pfi vystoupeni usmivali;
vSechno; libilo se mi stfidani energickych skladeb s pomalymi, vyraz tvare klaviristky;
libila se mi muzikalita hudebnikt a jejich zaniceni, souhra a ladéni mezi muzikanty;
libil se mi ale ne moc, mozna to bylo pochmurnym pocasim venku, zajimavé
provedeni skladeb, libilo se mi, jak umi hrat nékdo na klavir; vybér skladeb a jejich
provedeni, souhra béhem hry na hudebni nastroje, bylo zajimavé sledovat
komunikaci mezi interprety; libilo se mi vystupovani ucinkujicich, véechno se mi libilo,
mozna bych zvolila znaméjsi skladby nebo aspori klasicky zahrat jednu moderni
Skladbu; cely koncert byl zajimavé postaveny, hezky, poutavy, na vysoké umélecke
urovné a odbornosti, jste skveéli, klobouk dold; libilo se mi provedeni skladeb
hudebniky, nikdy jsem nevidéla tak emocionalni a na pohled dokonalé provedeni
skladeb, virtuozita hudebniku, Gzasna schopnost spoluprace a skvélé emoce, které
bylo citit pfi poslechu hudby, dékuji za skvély umélecky zazitek; velmi se mi libilo,
S jakym zanicenim hudebnici hréli, jsou to velmi talentovani lidé, vybér novych
Skladeb které jsem mohla slyset; libilo se mi, s jakym zanicenim hudebnici pfednaseli
dila skladatelll, bylo vidét, ze hudba je jejich Zivot; bézné tento druh hudby
neposloucham, presto to bylo pro mé zajimavé objevovat krasu vazné hudby,
nejzajimavéjsi byla souhra klaviru a housli; profesionalita, projevené emoce, vybér
Skladeb; pevny soulad klaviru a housli, zahrané skladby byly emocionalné prociténé;

emocionalni zazitek, hudbu vzdy hodnotim na zakladé emoci, které ve mné hudba
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vyvolala, program byl tvofen dily ,naSich* skladatelt; vybér skladeb, souhra umélcu;
zaangazovani a vciténi umélcd do hry; hudba a podani hudby; souhra hudebnikd,
virtuozita, profesionalita, perfektni umélecky zaZzitek; dokonalé provedeni, souhra,
souzvuk a dukladna hra obou hudebnik( a jejich hudebnich nastrojd; profesionalita
hudebnikt, souhra, nejen hudebni ale i dramatické podani dila; zajimavé bylo
poslouchat a zaroveri sledovat podani skladeb, o mnoho lep$i nez jen poslouchat;
velmi zajimavé skladby, virtuozita; pestrost skladeb, hudebni zruénosti muzikantd,
zajimavy prednes obou muzikantu, vkladali do skladeb sami sebe; méla jsem
smiSené pocity, u nékterych skladeb pfijemné; hezke, obdivuji, Ze umite takto hrat a
proZivat hudbu; obdivuji nadani a provedeni hudebnikt, vZiti se hudebniki do hry;
oduSevnélost hudebniku, je vidét Ze jich hudba naplriuje a maji ji radi, rozmanitost
Skladeb, veselé pochmurné, temné romantické; souhra hudebniki, vyrazové
prozivani hudby hudebniky; stridani vyrazd a dynamiky; zvuk nastrojd, virtuozita a
souhra hudebnikt; zvuk nastroji, souhra hudebniku; velmi se mi libilo, jak hudebnici
komunikovali a jak samotné skladby byly zajimavé; jak hudebnici proZivali prabéhy
pisni; koncert se mi libil, uvitala bych ale znaméjsi skladby, aspon jednu, hudebnici
proZivali hru a jejich vyraz byl pro me ruSivy;, kdyz jsem zavrela oci, citila jsem se
jako v divadelnim sale, kde se odehrava koncert vyjimecnych umélcu; bylo veselé a
misty vazneé, méla jsem prijemny kulturni zazitek; zajimavée bylo, jak hudebnici uméli
hrat na své nastroje a jak spolu ladili; prociténi hudby, souhra; vybér skladeb, jejich
provedeni a proZiti ze strany ucinkujicich; moznosti zucastnit se takového koncertu
neni mnoho, proto bylo zajimavé skoro vSechno; libila se mi souhra hudebnikd, jak
jim to spolu ladilo a jak to prozZivali; vdechny skladby byly nécim zajimavé, kazda
Skladba ve mné vyvolala néjaky pocit, mné se velmi libily; zvuk klaviru a housli
dohromady, mili hudebnici i to, Ze to bylo zajimavé jako prednaska; na takoveé
koncerty nechodim, ale tento se mi libil; libila se mi ridznorodost skladeb, jak byly
procitené, zajimava byla i dynamika nékterych skladeb; velmi se mi libilo, jak se
hudebnici vcitili do skladeb a prozivali je, nelibily se mi vyrazy tvare hudebnice;
koncert se mi libil, zaujalo mé sladéni hudebniki a vyraz, ktery zobrazoval jejich
vztah k hudbé; velmi se mi libi, jak umi profesionalni hudebnici hrat na nastroje;
obdivuji lidi, ktefi umi hrat na jakykoliv hudebni nastroj; libila se mné souhra
hudebnikd, a jak se dokazali vcitit do hudby a pouZivat pri tom perfektni mimku tvare;

libilo se mi celkové provedeni hudebniho uméni; protoze to bylo proZzité; virtuozita a
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podani koncertu i vyrazy tvare; ne kazdy ma prilezitost zucastnit se néceho tak
zajimavého; libilo se mi to krasné hrani, hned na zacatku mi naskocila husi kiize a
méla jsem ji cely koncert, hudebnici byli uzasni, jejich hrani bylo plné emoci a
strasné silné procitovali hudbu, bylo to uzasné; neumim to posoudit, bylo to
zajimave, ale neumim jednoznacné rict; jestli se mi to libilo nebo ne, ale spise se
pfiklanim ke kladnému hodnoceni; velmi zajimavy koncert, souhra klaviru a housli,
hezky to ladilo; pfipravenost, virtuozita hudebnikd, jejich prozZitek; bylo zajimavé
sledovat hudebniky, jak vyborné ovladaji své nastroje; nezaujali mé vsechny skladby,
ale hudebnici byli skutecné krasné zaniceni; bylo to néco neobycejného, klasickou
hudbu dnes jen uz malokde slySet, pfijemny zazitek; koncert se mi libil, protoZe
obdivuji, jak nékdo dokaze tak profesionalné hrat na hudebni nastroj; vyborné
ovladani hudebnich nastroju; zaznély riizné skladby smutné i veselé, zaujala mé

souhra hudebnikd.“

Jednotlivé deskripce zduraznuji uvédomovani si distinkce mezi notovym
zapisem a jeho znélou formou. Vypovédi zahrnujici obé slozky: ,perfektni provedeni
jako u velké ¢asti hraného vybéru; libil se mi kvalitni vybér skladeb a jejich pfednes®”.
Vypovédi hodnotici notovy zapis skladeb: ,vybér skladeb,; hlavnhé vybér Smetanovy
tvorby; rdznorody repertoar; libl se mné vybér skladeb, konecné jsem slySela i pro
mé méné znamé skladby ¢eskych autort, takové koncerty nevyhledavam, volila bych
pestrej§i program skladeb”. Vypovédi hodnotici interpretacni pfedvedeni dila:
»Sviznost prstiku; souzvuk nastroji; souhra; naprosto ohromujici souhra; prijemny
plny zvuk housli“. | posledné jmenovany vyrok patfi k projevu hudebniho interpreta,
protoZze zvuk hudebniho nastroje je tvofen. Housle jako takové sami nehraji. Velmi
nas zaujalo svébytné hodnoceni souhry, kterou interpreti komorni hudby dociluji
maximalnim uspofadanim jednotlivych stavebnich prvku do slySené podstaty
zvukoveého zaméru hudebniho dila: ,moc pékna souhra téch dvou; hudebnici byli
velmi profesionalni a hrané skladby divérné znaly; krasna souhra nastroju a podani
naroc¢nych skladeb, spolecné prozivani hudby; harmonicka souhra ucinkujicich; bavi
mé poslouchat souhru hudebnikd.“ U jednoho z respondentl bylo patrné, ze pojeti
hudebniho zaméru na néj pulsobilo natolik jednoznacné, ze u néj po ziskané
esteticko-recepéni zkuSenosti nastal zfetelny vyklad hudebniho dila: ,zvuk klaviru a
housli dohromady, mili hudebnici i to, Ze to bylo zajimavé jako pfednaska“. DalSi ¢ast
vypovédi predestira moment rozhodovani o budouci navstévé podobného koncertu.
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Vybrali jsme dvé ve vysledku pozitivni stanoviska s rozdilnou vychozi pozici
respondentd. Prvni respondentka se jeSté nikdy nezucastnila podobné esteticko-
recepCni zkuSenosti a nastartoval se u ni proces k realnému rozhodnuti: ,jesté nikdy
Jjsem na takovém koncerté nebyla, velmi se mi libil, pristé zase pdjdu.“ Druha
respondentka si nasSim vyzkumnym koncertem pfipomnéla nékdejSi esteticko-
recepCni zkusenost. Obé esteticko-receptni zkusenosti se v jejim mysleni propojily a
obratily jeji pozornost ke klasické hudbé v pozitivnim smyslu: ,,dlouho jsem nebyla na
podobném koncerté a po zhlednuti tohoto koncertu se mi navratila laska ke klasické

hudbé, timto vam dékuji“.

6.5 Verifikace hypotéz a doporuceni pro pedagogickou praxi
Hypotézy

H1 — Mlady poslucha¢ se neucastni koncertu artificialni hudby.

H2 — PFfimym provedenim hudebnich dél vytvafime esteticko-recepéni zkusSenost

mladého posluchace.

H3 — Kvalitni interpreta¢ni intervence artificialni hudby vzbuzuje zajem, vytvafi vztah

a esteticko-recepéni zkuSenost mladého posluchace.

Verifikace hypotéz

e Prvni skupina respondentt ve véku 11-13 let

H1 se potvrdila. VétSina respondentt ve véku 11-13 let se nezucastnila podobného

koncertu komorni hudby.

H2 se potvrdila. Pfimym provedenim hudebnich dél se vytvafi esteticko-recepéni

zkuSenost.

H3 se potvrdila. Kvalitni interpretacni intervence artificialni hudby vzbuzuje zajem,
vytvari vztah a esteticko-recepCni zkusenost mladého posluchace, coz se potvrdilo
velkym poctem pozitivnich reflexi uvedenych ve vyhodnoceni vyzkumu, které

potvrzuji osobnost interpreta jako nositele koneéné kvality znéjiciho zvuku.

e Druha skupina respondentu ve véku 22-24 let
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H1 se nepotvrdila. VétSina respondentl ve véku 22-24 let se zu€astnila podobného

koncertu komorni hudby.

H2 se potvrdila. Pfimym provedenim hudebnich dél se vytvari esteticko-recepcCni
zkuSenost, ktera ma navaznost na budouci chovani mladych respondentd ve véku

22-24 let ohledné predikované ucasti na koncerté komorni hudby.

H3 se potvrdila. Kvalitni interpretacni intervence artificialni hudby vzbuzuje zajem,
vytvari vztah a esteticko-recepcni zkusenost mladého posluchace, coz se potvrdilo
velkym pocétem pozitivnich reflexi uvedenych ve vyhodnoceni vyzkumu, které

potvrzuji osobnost interpreta jako nositele konecné kvality zné&jiciho zvuku.
Doporuceni pro pedagogickou praxi

V pedagogické praxi doporucujeme vytvofit workshopy, které poukazuji na

spojeni hudebniho interpreta s mladym publikem.

Navrhujeme uspofadani workshopu s nazvem ,Hudebni interpret a mlady
posluchac“ pro cilovou skupinu studentd uméleckého vzdélavani na stfedosSkolském
a vysokoskolském stupni, a pro studenty ucitelskych studijnich programu, ve kterych

je zahrnuta v8eobecna hudebni vychova.?*®

Navrhovany vzdélavaci ramec
workshopu Cerpa z poznatkl odborné literatury zabyvajici se podstatou tvarci

¢innosti hudebniho interpreta a vnimanim artificialni hudby mladymi posluchaci.
Zameéruje se na:

e vyjasnéni distinkce mezi notatné zapsanym dilem a hudebnim zamérem
interpreta,

e objasnéni autogeneze vybéru hudebniho dila hudebnim interpretem na
koncerté,

e objasnéni pfijimani jednotlivych slySenych prvkd mladymi posluchaci na
koncerté pomoci poznatkt z hudebni psychologie,

e tvorbu hudebniho programu pro vybrané vékové skupiny zejména pro
umélecké vzdélavani,

e prezentaci vysledku realizovaného hudebniho experimentu,

%3 Kvuli raznorodosti akreditovanych studijnich programu na jednotlivych vysokych $kolach neni

specifikovano. Bude upfesnéno pfi realizaci workshopu.
166



e diskuse

Na zakladé vysledkl Setfeni je patrné, Zze miladi posluchaci jsou otevieni
k poznavani hudebnich dél artificialni hudby prostfednictvim tvlirce zvukové podoby
hudebniho dila. Obé zkoumané vékové skupiny vykazuji otevienost k pfijimani
novych esteticko-recepCnich zkuSenosti na komornim koncerté s velmi vysokou
umélecko-estetickou kvalitou. Aby byli schopni definovat rozdilnou kvalitu znéjici
formy hudebniho dila, potfebuji znalosti o zpusobu umélecké tvaréi Cinnosti
hudebniho interpreta. Malou vyhodu maji v této oblasti nadstandardné vzdélani
hudebni posluchadi na ZUS, i kdyz jejich interpretaéni dovednosti nedosahuji plné
vzdélanych hudebnich osobnosti. Proces rozvoje hudebniho interpreta akceleruje na
druhém vzdélavacim stupni, kde si zaCina uvédomovat svou samostatnou tvurci
¢innost a na trfetim stupni jiz pfemysli jako zacinajici umélec, ktery je tvlrcem
vlastnich hudebnich programu. Vyvoj hudebniho interpreta svého vrcholu dosahuje
az v samostatném tviréim obdobi, v némz uz neni ovliviiovan svymi pedagogy a
muze plné uplatiiovat autogenezi vlastniho vybéru hudebnich dél podle svych
preferenci, které mohou byt ¢astecné ovlivhovany vnéjSimi faktory. Jednim z nich
muze byt mlady poslucha¢ s minimem esteticko-recepCnich zkuSenosti. Jeho
prostfednictvim ziskava hudebni interpret poznatky o potfebach rdznych vékovych
skupin bez nutnosti podcenéni vnimacich schopnosti mladého posluchace s divodu

absence jeho hudebniho vzdélani.

Kazda esteticko-receplni zkuSenost posouva u mladého jedince myslenkové
poznani. Nadstandardné hudebné vzdélani poslucha¢i mohou celozivotné péstovat
své zajmy v této oblasti a mit pfed sebou neustale inspiracni zdroje, které je budou
motivovat i k vlastni tvorbé. Zde se otevira prostor i pro vzdélavaci ramce studijnich
programu v celozivotnim vzdélavani. Navazani spoluprace s vysokymi uméleckymi
Skolami, které maji vyty€ené ve svych dlouhodobych cilech: ,...uznani uméni jako
plnohodnotného zplsobu poznavani svéta...“. Podporovat vSechny stupné a formy
vzdélavani v oblasti uméni“?**je dobrym vychodiskovym bodem. Jist& by bylo
pfinosné zfidit podobné zamérené vyzkumné centrum, jakym je SPARC puUsobici v

ramci Sheffieldské univerzity, které bude obSirné zkoumat oba Cinitele potkavajici se

234 Dlouhodoby zédmér vzdélavaci a tvaréi ¢innosti Hudebni fakulty Janackovy akademie muzickych

uméni v Brné na obdobi 2016-2020. J[online]. s. 3. [Cit. 26.6.2016]. Dostupné:
http://dokumenty.jamu.cz/download.php?filename
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pfi esteticko-recepCni zkuSenosti na koncerté. Ziskame aktualni poznatky, které nam
umozni reagovat na nové vzniklé vyzvy ve vztahu hudebniho interpreta a mladého

hudebniho posluchace.
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ZAVER

V pfedlozené disertaCni praci jsme ucelené popsali prostfedi vyvoje
hudebniho interpreta. Zjistili jsme, 2e v CR je vytvofen kvalitni systém vychovy
hudebniho interpreta. Systém Skoli osobnosti v oborech hudebni interpretace, které
jsou nositeli zvukové podoby hudebnich dél znéjicich na koncertech artificialni
hudby. Vlastni kompozicni vybér je soucasti jejich autogeneze. Béhem studia jsou
budouci interpreti ovlivnéni svymi pedagogy a celym souvisejicim vyucCovacim
procesem. Po skonc&eni studia se stavaji samostatné pusobicimi jedinci, ktefi si sami
koncipuji hudebni program. Nejvétsi autonomii v tvorbé& programu maji interpreti
pusobici v oblasti komorni hudby. Pokud je jejich interpretace spojena se sélovymi
vykony s orchestralnim doprovodem, podléha jejich vybér hudebniho dila vice

vnéjSim faktoram.

Prvni stupen vychovy hudebniho interpreta je spojen s vychovou
nadstandardné hudebné vzdélaného posluchae. Dané obdobi nema, z hlediska
vybéru hudebniho dila, na profesionalni koncertni €innost vyraznéjsi vliv. VétSina
hudebnich interpretd se v ném nesetka s hudebnim dilem, které muze provést na
svych koncertech. Konzervatof je druhym stupném interpretacniho vzdélavani. Zde
si je interpret jiz vice védom své aktivni role v oblasti hudebni kultury. Teprve na
tretim vyvojovém stupni - vysoké Skole - zadina tvofit samostatné programy.
Umeéleckou interpretaci v Cesku maji ve svém portfoliu pouze tfi vysoké umélecké
Skoly — AMU, JAMU a OU, které adepta jednotlivych studijnich interpretacnich obor(

pfipravuji na pasobeni v samostatné profesni ¢innosti.

Pfi realizaci vyzkumného experimentu, ktery analyzoval paradigma hudebniho
interpreta a mladého hudebniho posluchace na koncerté, jsme zaroven oveéfili
zpusob vychovy hudebniho interpreta. Zvoleny koncertni program pfihlizel k
specifikim respondentl obou vékovych kategorii - 11-13 a 22-24 let. K velmi
pozitivnimu pfijeti koncertu mladymi posluchaci obou skupin pfispél jednoznacny
hudebni zamér interpretd promitnuty do pfedvedenych hudebnich dél. Ukazuje se,
Ze prostrednictvim osobnosti hudebniho interpreta a jim pfedlozeného hudebniho
zaméru, je mozné ménit vztah mladych k artificidlni hudbé&. Zasadnim vyzkumnym
zjisténim je, Ze mladi posluchacCi rozpoznavaji distinkci mezi zapisem hudebniho dila

a jeho predvedenim. NizSi vékova skupina se vyjadfuje bez spravného hudebniho
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pojmoslovi: pisefi — zvuk, vysSi vékova skupina jiz voli pfesné terminy: skladba -

hudebni ztvarnéni.

Vékova skupina 11-13 let se dosud nezucastnila esteticko-recepéniho zazitku,
ve formé komorniho koncertu, coz je oCekavané zjisténi. Je zejména na jednotlivych
hudebnich interpretech, i adeptech hudebnich interpretd pohybujicich se na vSech
stupnich uméleckého hudebniho vzdélavani, aby se zapojovali do edukacénich
programu a stavali se feSiteli této situace. Nové ziskanou esteticko-recepéni
zkuSenosti z komorniho koncertu se u vétSiny respondentl vékové skupiny 22-24 let

nastartoval proces sméfujici k rozhodnuti znovu navstivit podobnou udalost.
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ANOTACE

BERESOVA, Zuzana. Interpret a mladé publikum v kontextu esteticko-recepéni

zkuSenosti na pocatku 21. stoleti. Disertacni prace. Olomouc: PdF UPOL, 2016.

Teoreticka cast disertaCni prace Interpret a mladé publikum v kontextu
esteticko-recepcni zkuSenosti na pocatku 21. stoleti pojednava o hudebnim
interpretovi a hudebnim posluchacdi a jejich vzajemném vztahu probihajicim na
koncerté. Zabyva se vSemi aspekty Cinnosti hudebniho interpreta, které predchazeji
koncertnimu predvedeni hudebniho dila artificialni hudby hudebnimu posluchaci.
Popisuje interpretiv vzdélavaci proces, profesni Cinnost, vybér hudebniho dila a
tvorbu vlastniho hudebniho zaméru. Zaznamenava zkusenosti hudebnich interpret
s ucCasti mladé generace na jejich koncertech a zjiStuje vlivy pusobici na vybér
hudebnich dél, ktera zarazuji do svého repertoaru. Vymezuje mladého posluchace v
ramci vyzkumnych Setfeni, ktera se zabyvaji jeho vztahem k artificialni hudbé. Cerpa
vychodiska z poznatkl umélecké interpretace, hudebni sociologie, hudebni
pedagogiky a hudebni psychologie. Empiricka Cast disertaCni prace predklada
vysledky kvalitativniho hudebniho experimentu, ktery byl realizovan ve dvou vékové
odliSnych skupinach mladych posluchadu - 11 az 13 let (n=236) a 22 az 24 let
(n=125). Vybrani respondenti, na zakladé pravé ziskané esteticko-recepcni
zkuSenosti, hodnotili dila skladatel artificialni hudby a hudebni zaméry hudebnich
interpret, ktera byla pfedvedena na komornim koncerté realizovaném v jejich
vzdélavacim prostfedi. Pouzitou technikou dotazniku zaznamenava hodnoceni,
nazory a postoje, které se vazou k samotné udalosti i k vzniklé esteticko-recepcni

zkuSenosti.

KliCova slova: Hudebni interpret, Mladé publikum. Komorni koncert. Komorni hudba.
Recepce. Vyzkum.
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ANOTATION

BERESOVA, Zuzana. Performer and Young Audience in Relation with Receptive
Aesthetic Experiences at the Beginning of the 21st Century. Dissertation thesis.
Olomouc: PdF UPOL, 2016.

The theoretical part of the thesis Performer and Young Audience in Relation
with Receptive Aesthetic Experience at the Beginning of the 21st Century discuss a
music performer and music audience as well as their mutual relationship within a
concert. It deals with all aspects of a music performer activities that precede a public
presentation of a musical piece. It describes the education process of musicians,
their professional work, as well as the process of selection of a repertoire, and the
creation of their own musical intention. It includes depiction of a performer’s
experience of the young audience participation in the concerts and determines
factors that affect the choice of a musical pieces, which become a part of a
repertoire. It defines a young audience as a patrticipant within the executed surveys
that are devoted to a concert attender perception of the classical music. Theoretical
foundations of the dissertation draw on knowledge from the music education,
sociology of music, psychology of music and the praxis of the professional classical
music performance. The empirical part of the thesis presents the results of a
qualitative research which had been carried out within two distinct groups of young
listeners in the 11-13 age range (n=236) and in the 22-24 age range (n=125).
Selected respondents, on the basis of gained receptive aesthetic experience,
evaluated the musical intention of instrumentalists as well as the compositions of the
classical music authors presented at a chamber concert which took place at
respondent’s educational institutions. The evaluations, opinions and attitudes
concerning the event itself as well as the arisen receptive aesthetic experience had

been explored by using the questionnaire technique.

Key words: Musical Performer. Young Audience. Chamber concert. Chamber music.

Listening. Research.
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Program koncertu:

Antonin Dvofak - Sonatina G dur, op. 100
I. Allegro risoluto - II. Larghetto - [II. Molto Vivace - IV. Allegro

Libi- 123 4 5 - Nelibi

Josef Suk - Pohadka
Libi- 12 3 4 5 - Nelibi

Ilja Zeljenka - Musica slovaca
Libi- 12 3 4 5 - Nelibi

Bedfich Smetana - Duo "Z domoviny" &. 2

Libi- 12 3 4 5 - Nelibi

Arvo Pirt - Zrcadlo v zrecadle
Libi- 12 3 4 5 - Nelibi

Vittorio Monti - Cardas

Libi- 12 3 4 5— Nelibi

Jsem - a) chlapec — b) dévée

Vek:

Roénik:

Jsem zikem ZUS: a)ano - b) ne

Obor: a) hudebni — b) tanecni - c) dramaticky

Kolik let se ucis hrat:

1. Ziéastnil(a) ses podobného vystoupeni, jako je
dnesni koncert?

a) ano/ Kde...ooiiini i

b) ne

2. Jak se Ti libil dnesni koncert?

a) velmi se mi libil (napis, co se Ti libilo)

b) vibec se mi nelibil (napis, co se Ti nelibilo)

c) nevim

3. Jak bys popsal(a) dnesni koncert?

a) byl zajimavy - (napis, co bylo nejzajimavéjsi)
b) byla to nuda
c) neumim posoudit

Priloha €. 1 — Dotaznik pro vékovou skupinu 11- 13 let

DOTAZNIK

Ceskoslovenske
komorni duo

Pavel Burdych, housle
&
Zuzana Beresova, klavir

www.komorniduo.com

4, Co sis piedevSim zapamatoval(a) z dnesniho
koncertu? (uved'te pouze jednu odpoved)

a) zvuk nastrojii (housli a klaviru)

b) virtuozitu hudebnikii

c) souhru hudebniki

d) nic

5. Sel (Sla) bys s kamaridem (kamaridkou) na
podobny koncert?

a) ano b) ne c) nevim

6. Obdivujed schopnost hudebnika hrat na
hudebni nastroj, jako jsou napi. housle, klavir?
a) ano

b) ne

c) nevim

7. Sledujes hudbu (hudebniky, zpévaky) na
internetu?

a) ano/ napis skladbu, hudebnika , zpévaka

b) sleduju, ale pfesné si nepamatuji
c) nesleduju



Program koncertu:

Antonin Dvorak - Sonata F dur, op. 57
1. Allegro, ma non troppo - II. Poco sostenuto — II1. Allegro molto

Libi- 12345 - Nelibi

PrOE Pt e e
Leos Janacek — Dumka
Libi- 12345 - Nelibi

Proc ?

Bedrich Smetana - Z domoviny ¢. 2
Libi- 12345 - Nelibi

Prog Pucess i s e s s
Bohuslav Martint - Ceska rapsodie
Libi- 12345 - Nelibi
Prog 2o
Josef Suk - Pohadka, op. 16
Libi- 12345 - Nelibi
Proc 2.

Antonin Dvorik - Mazurek, op. 49
Libi- 1234 5 — Nelibi

Prog 2u i

Jsem - a) muz - b) Zena

Vek:

Katedra:

Byl(a) jste zikem ZUS? - a) ano - b) ne

Obor: a) hudebni — b) taneéni - c) dramaticky

1. Zucéastnil(a) jste se podobného vystoupeni,
jako je dneséni koncert?

@) AN0/ KA. e
b) ne

2. Jak se Vam libil dneéni koncert?

a) velmi se mi libil (napiste, co se Vam libilo)
b) vibec se mi nelibil (napiste, co se Vam nelibilo)
c) nevim

3. Jak byste popsal(a) dnedni koncert?

a) byl zajimavy - (napiste, co bylo nejzajimavéjsi)
b) byla to nuda — (napiste proc)

c) neumim posoudit
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Priloha €. 2 — Dotaznik pro vékovou skupinu 22-24 let

DOTAZNIK

Ceskoslovenske
komorni duo

Pavel Burdych, housle
&
Zuzana Beresova, klavir

www.komorniduo.com

Poradatel:
Katedra hudebni viychovy PdF UP

4., Co jste si piedeviim zapamatovalla) z
dnesniho koncertu? (uvedte pouze jednu
odpoved)

a) zvuk nastroji (housli a klaviru)
b) virtuozitu hudebnikii

) souhru hudebnilad

d) nic

5. Sel (Sla) byste s nékym Vim blizkfm na
podobny koncert?
a) ano b) ne c) nevim

6. Obdivujete  schopnost  profesionilniho
hudebnika hrat na jakykoliv hudebni nistroj?

a) ano

b) ne

c) nevim

7. Jakou hudbu sledujete na internetu?

a) sleduji pouze vaznou hudbu

b) sleduji Mizné Zanry véetné vazné hudby

c) sleduji rMizné zanry, ale nikoliv vaZnou hudbu
d) nemam zadné zanrové preference

e) hudbu na internetu nesleduji vibec.



Priloha €. 3 - Elektronicky dopis hudebnim interpretim

Zuzana BereSova (zberes@seznam.cz) Zobrazit konverzaci
Dizertace - Charakteristika interpreta

14. 3. 2016, 23:28236

Komu: jindrich @pazdera.biz

Vazeny pane Pazdero,

v soutasnosti dokonéuji svoji dizertaéni praci s nazvem
"Interpret a mladé publikum v kontextu esteticko-recepéni zkusenosti na poatku 21. stoleti.”

V charakteristice interpreta se vénuji i jeho profesnimu vyvoii, viivu jeho studia na vybér skladeb,
které ve svém profesnim Fivote zafazuje do svych koncertnich programd.
Budu moc rada, pokud budu moci zaznamenat Vasi zkuSenosti a nazory.

1. Jaky viiv méla Vase studia na ZUS, kenzervatofi a akademii na vybér skladeb interpretovanych na
Vasich koncertech ?

2. Podle jakych kritérii si vybirate skladby do Vadeho koncertniho repertoaru ?
3. Byli a jsou mladi lidé b&Znou soutasti publika Vasich koncertd?

Jsou zemé, ve kterych jich bylo vice v porovnani s jinymi zemémi ?

Predem moc dékuji za Vas cas.

Srdeéné zdravi

Zuzana Beredova

interni doktorand Katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Zuzana BereSova (zheres@seznam cz)
Characteristic of an performer
28.3.2016,10:31:59

Komu: davidhelfgott1 947 @gmail.com

Dear Mr. Helfgott,

at present | am finishing my dissertation with the title

"Performer and young audience in relation with an aesthetic reception experiences at the beginning
of the 21st century.”

‘Within the characteristic of an performer | also write about his development and influence of his
study on the choice of music compositions,

which he chooses for his solo recitals, chamber music concerts or solo concerts with orchestra
during his career.

| would be very pleased, if | could record your experiences and opinions.

1. How did your studies at any education level influence the repertoire performing at your concerts?

2.'What are your criteria to choose music pieces for your repertoire in solo recitals, chamber music
concerts or solo concerts with orchestra ?

3. Are (were) young people a common part of the audience at your conceris ?
Are there any countries, where young listeners would be more likely to be present?

Thank you in advance for your time.

Yours sincerely

Zuzana Beresova
Palacky University in Olomouc {Czech Republic)
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Pfiloha ¢&. 4 — Fotodokumentace z realizace vyzkumu na FZS
Halkova v Olomouci

Zdroj: vlastni archiv
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Pfiloha ¢&. 5 - Fotodokumentace z realizace vyzkumu na ZS
Srobarova v PreSové

Zdroj: vlastni archiv
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Priloha €. 6 - Dokumentace prezentace vysledkl vyzkumu na
Doktorandském féru EAS na Univerzité v Nikdsii 20. — 25. 5. 2014

Musical Performer ‘

Three-stage journey of musical performer in the school educational
system in the Czech and Slovak schools of arts
1 Primary school of arts provides basic education in various fiekds of art and
for ctudies of teaching az well 2z for programs in secondary schoolz of
arts and conservatoires: it also prepares for stufies at universities with artistic
focus.

2. The conserumtvire iz 3 specific type of smcondary vacational school that
prepares in majors: singing. performing arts, dance o drama. it prepares for
Susdies at 2 university 25 well. According to regulatons it lasts si years; studies
of dance lasts eight years and firishes with gradusate examination.
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Performer and Audience in Relation
with Esthetic Reception Experiences
at the Beginning of the 21st Century

MgA. Zuzana Beredova

Supervisor: Prof. Irena Mednianska
University of Presov in Prasov

Musical work
Musical work presented by a performer as a result
«of a professional performing arts is an element
of interaction between a musician and a listener

Chamber music

concert
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Musical Audience ‘

The young generation
pupils and students of primary,
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The middle generation
working population
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Priloha €. 7 - Antonin Dvorak - Sonatina G dur, op. 100

SONATINE

fir Violine und Klavier

Op. 100

Antonin Dvorak

(1841-1904)
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Priloha €. 8 - Josef Suk (arr. Josef Suk ml.) — Pohadka

HOUSLOVE SOLO Z POHADKY ,,RADUZ A MAHULENA*

Violinsolo aus dem Mirchen ,,Radiz und Mahulena®

JOSEF SUK
(1874—1935)
Arr, Josef Suk jun.

VIOLINO
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Priloha ¢. 10 - Bedfich Smetana - Duo "Z domoviny" €. 2
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Priloha ¢. 12 - Vittorio Monti — Cardas
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Priloha €. 13 - Antonin Dvorak - Sonata F dur, op. 57
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Priloha ¢. 14 - LeoS Janacek - Dumka
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Pfiloha &. 15 - Bohuslav Martinti - Ceska rapsoédie H. 307
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Priloha €. 16 - Antonin Dvorak - Mazurek, op. 49
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ODBORNA A PUBLIKACNI CINNOST AUTORA
Clanky:

BERESOVA, Zuzana. Tvorba bardejovského rodaka Bélu Kélera z pohladu
muzikolégov a interpretov 21.storocCia: Historicky aspekt a revizia hudobného obrazu
Bélu Kélera Noc v Benatkach. Prispévek ve sborniku. PreSov: Filozoficka fakulta
PresSovskej univerzity v PreSove: 2013. s. 110-120. ISBN 978-80-555-0997-6.

BERESOVA, Zuzana. Musica et educatio IV.: Interpret a publikum v kontexte
esteticko-recepcnej skusenosti na zaciatku 21. storoCia. Pfispévek ve sborniku.
Ruzomberok: Verbum: 2013. s. 92-96. ISBN 978-80-561-0018-9.

BERESOVA, Zuzana. Teorie a praxe hudebni vychovy lll.: Autogenéza interpreta pri
vybere hudobného diela. Pfispévek ve sborniku. Praha: Univerzita Karlova v Praze:
2014. s. 60-65. ISBN 978-80-7290-724-3.

BERESOVA, Zuzana. Musica et educatio V.: Tviréi prostfedi hudebniho interpreta a
Jjeho psychologické dusledky. Prispévek ve sborniku. Ruzomberok: Verbum: 2014. s.
219-224. ISBN 978-80-561-0129-2.

Recenze:

BERESOVA, Zuzana. Amadeus Brno 2013. Recenze. Brno: Opus Musicum 2/2012.
s.71-74. ISSN 0862-8505.

BERESOVA, Zuzana. Tvorba bardejovského rodaka Bély Kélera z pohledu
muzikologl a interpreti 21. stoleti. Recenze. Brno: Opus Musicum 6/2014. s.107-
110. ISSN 0862-8505.

Aktivni vystoupeni na konferencich:

19.11. 2012 Navrat hudebniho skladatele, bardejovského rodaka,
Bély Kélera do evropského hudebniho dédictvi
védecka konference v Bardejové

BERESOVA, Zuzana. Historicky aspekt a revizia
hudobného obrazu Bélu Kélera Noc v Benatkach.

20.-21.11. 2012 MUSICA ET EDUCATIO IV
doktorandska konference s mezinarodni udasti - Katolicka
univerzita v Ruzomberku

BERESOVA, Zuzana. Interpret a publikum v kontexte
esteticko-recepcnej skusenosti na zaCiatku 21.storocia.
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14.-15. 11. 2013

19.-20. 11. 2013

20.-22.5. 2014

18.-20. 11. 2014

Teorie a praxe hudebni vychovy lll
mezinarodni doktorandska konference hudebnich kateder
pedagogickych fakult — Univerzita Karlova v Praze

BERESOVA, Zuzana. Autogenéza interpreta pri vybere
hudobného diela.

MUSICA ET EDUCATIO V
doktorandska konference s mezinarodni Ucéasti - Katolicka
univerzita v Ruzomberku

BERESOVA, Zuzana. Tvaréi prostfedi hudebniho
interpreta a jeho psychologické dusledky.

EAS Doctoral Student Forum (pfiloha €. 6)
European Association for Music in Schools Conference,
University of Nicosia, Cyprus

BERESOVA, Zuzana. Performer and Audience in
Relatiowith Aesthetic Reception Experiences at the
Beginning  of the 21st Century.

ARS ET EDUCATIO |

védecka konference s medzinarodni uUcasti — Katolicka
univerzita v Ruzomberku

BERESOVA, Zuzana. Vyzkum preferenci hudebnich dél z
uceleného koncertniho programu u zakd 6. a 7. ro¢nik(
zakladnich  $kol v Cesku a na Slovensku.

Védecko-vyzkumna Cinnost:

Studentska grantova soutéz Univerzity Palackého v Olomouci

Zvyseni a upevnéni senzomotorickych a afektivnich schopnosti v percepci klasicke
hudby u zaku 6. a 7. ro¢nik zakladnich Skol v Cesku a na Slovensku

IGA_Pedagogicka fakulta 2014

Cislo projektu: IGA_PdF_2014010

Datum trvani od: 1. 3. 2014 do 28. 2. 2015
Hlavni FeSitel: MgA. Zuzana BereSova

stav projektu: ukonéeny

Pedagogicka ¢innost na PdF UPOL.:

Nastrojové praktikum (2012 — 2015)

Certifikované vystupy v Registru uméleckych vykona 2013 - 2015
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BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Johannes Brahms & Freunde in Kloster
Langwaden. In: Registr uméleckych vykonu, 2013. ID: 5628. Kod: BLZ. Interpretace -

komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. 38. Konzert: Hommage a Antonin Dvorék.
In: Registr uméleckych vykont, 2013. ID: 5419. Kod: BLZ. Interpretace - komorni

koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Tschechoslowakisches Kammerduo
"Dreiklang-Klassik im Landkreis Rottweil. In: Registr uméleckych vykonu, 2013. ID:
5187. Kéd: BLZ. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Tschechoslowakisches Kammerduo in
Creglingen. In: Registr uméleckych vykonu, 2013. ID: 5599. Kod: BLZ. Interpretace -

komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Tschechoslowakisches Kammerduo:
Pavel Burdych (CZ) & Zuzana BereSova (SK). In: Registr uméleckych vykonu, 2013.
ID: 5327. Kod: CLZ. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Koncert k vyroéi 20 let od vzniku
samostatnych stati Ceské a Slovenské republiky. In: Registr uméleckych vykona,
2013. ID: 5185. Kéd: CLZ. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. 60 mexdyHapodHbili ¢hecmusars
KamepHoU my3biku «Odecckue Ouasoau». In: Registr uméleckych vykonu, 2013. ID:

5603. Kod: CLY. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Ceskoslovenské komorné duo v
TurCianskej galérii. In: Registr uméleckych vykonl, 2013. ID: 5412. Kéd: CLZ.

Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Ceskoslovenské komorné duo a Béla
Kéler. In: Registr uméleckych vykonu, 2013. ID: 5457. Kéd: CLZ. Interpretace -

komorni koncert.
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BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. XXXVIIl. KeZmarska hudobné jar - 20 let
CR a SR. In: Registr uméleckych vykond, 2013. ID: 5413. Kéd: CLZ. Interpretace -

komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana - BURDYCH, Pavel. Brahms & Reger 2013
Tschechoslowakisches Kammerduo. In: Registr uméleckych vykont, 2013. ID: 5329.

Kod: CLZ. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Tschechoslowakisches Kammerduo im
Hummers Kultursalon. In: Registr uméleckych vykonu, 2013. ID: 5414. Koéd: CLZ.

Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. "KAROL ELBERT NEZNAMY ZNAMY".
In: Registr uméleckych vykonud, 2013. ID: 5640. Kod: CLZ. Interpretace - komorni
koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. 60 wmexdyHapodHbili ¢hecmusans
kamepHol my3biku «O0ecckue duarnoeau». In: Registr uméleckych vykonud, 2013. ID:

5641. Kéd: CLY. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Vanocni koncert 2013 na Statnim zamku
Duchcov. In: Registr uméleckych vykonu, 2013. ID: 5636. Kéd: CLZ. Interpretace -

komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Ceskoslovenské komorni duo Turnovské
hudebni vecery. In: Registr uméleckych vykonl, 2013. ID: 5331. Kéd: CLZ.

Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Hudba u Fullu - Ceskoslovenské komorné
duo. In: Registr uméleckych vykonl, 2013. ID: 5643. Kéd: DLZ. Interpretace -

komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Koncert komorni hudby v Galerii 14 -
Ceskoslovenské komorni duo. In: Registr uméleckych vykon(, 2013. ID: 5189. Kéd:

DLZ. Interpretace - komorni koncert.
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BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. XI/I. Benefi¢ni koncert v Unicové. In:
Registr uméleckych vykond, 2013. ID: 5638. Kéd: DMZ. Interpretace - komorni

koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Karol Elbert - Sonéta pro housle a klavir e
mol, op. 4. In: Registr uméleckych vykonu, 2014. ID: 10656. Kéd: CMZ. Interpretace.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Miloslav Itvan: Sonéta pro housle a
klavir. In: Registr uméleckych vykonu, 2014. ID: 10667. Kod: BMZ. Interpretace.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Ciferskd hudobn& jar. In: Registr
uméleckych vykon(, 2014. ID: 10663. Kéd: CLZ. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Dny Ceské republiky v Uzhorodé a Lvové.
In: Registr uméleckych vykonu, 2014. ID: 10670. Kod: CLY. Interpretace - komorni

koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Forfest Czech Republic. In: Registr
uméleckych vykona, 2014. ID: 10664. Kod: BLY. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Kultirne leto Bélu Kélera. In: Registr
uméleckych vykon(, 2014. ID: 10665. Kéd: CLZ. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Rok &eské hudby 2014. In: Registr
uméleckych vykon(, 2014. ID: 10662. Kéd: CLZ. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana — BURDYCH, Pavel. Zavéreény koncert Roku Seské hudby v
Poli¢ce. In: Registr uméleckych vykonu, 2014. ID: 10676. Kéd: BLZ. Interpretace -

komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana. SlySet jinak a Paulo Chagas: Gravity and Grace Il.. In: Registr
uméleckych vykona, 2015. ID: 17847. Kod: BMY. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana. Kulturne leto Bélu Kélera. In: Registr uméleckych vykond,
2015. ID: 17834. Kod: CLY. Interpretace - komorni koncert.

BERESOVA, Zuzana. Robert Schumann und Freunde. In: Registr uméleckych
vykon(, 2015. ID: 17828. Kéd: CLZ. Interpretace - komorni koncert.
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BERESOVA, Zuzana. Slowakische Musik gestern und heute. In: Registr uméleckych
vykonu, 2015. ID: 17829. Kod: CLZ. Interpretace - komorni koncert.
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